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1 Tutorial

Este capitulo ofrece una introduccién bésica al trabajo con LilyPond.

1.1 Compilacion del archivo

Esta seccién presenta el concepto de “compilacion”: el procesamiento de los documentos de
entrada de LilyPond (escritos por uno mismo) para producir archivos de salida.

1.1.1 Escritura del cédigo de entrada

“Compilacion” es una palabra que significa procesar un texto de entrada en formato de LilyPond
para producir un archivo que se puede imprimir y (de manera opcional) un archivo MIDI que
se puede reproducir. El primer ejemplo muestra el aspecto de un sencillo archivo de texto de
entrada.

Este ejemplo muestra un archivo de entrada sencillo:

\version "2.22.2"
{

c' e' g'e'
}

El resultado tiene este aspecto:

7/ i
A |
[ £an Y W] ‘

T

( B
Nota: la musica y la letra escrita en el cédigo de entrada de LilyPond

tiene que ir siempre entre { llaves }. Las llaves deberian también estar
rodeadas por espacios a no ser que se encuentren al principio o al final
de una linea, para evitar ambigiiedades. Es posible que se omitan en
algunos ejemplos del presente manual jpero no las omita en su propia
musica! Para ver mas informacién sobre la presentacion de los ejemplos

del manual, consulte Seccién 1.4 [Cémo leer los manuales], pagina 19.
N J

Ademas, la entrada de LilyPond es sensible a las mayusculas. ‘ { c d e }’ es una entrada
vélida; ‘{ C D E }’ produce un mensaje de error.

Generar el resultado
El método para producir un resultado impreso depende de nuestro sistema operativo y del
programa o programas que utilicemos.
e Seccién 1.1.2 [MacOS X], pagina 2, Seccién 1.1.2 [MacOS X], pagina 2, (grafico)
e Seccién 1.1.3 [Windows], pagina 6, Seccién 1.1.3 [Windows], pagina 6, (gréfico)
e Seccién 1.1.4 [Linea de drdenes|, pagina 11, Seccién 1.1.4 [Linea de dérdenes], pagina 11,
(consola)

Existen varios otros editores de texto con un apoyo especifico a la edicién de texto de Lily-
Pond. Para ver mas informacién, consulte Secciéon “Entornos mejorados” en Informacion general.

Nota: La primera vez que ejecute LilyPond, tardara un minuto o dos
porque todas las tipografias del sistema han de ser analizadas previa-
mente. jDespués de esto, LilyPond serd mucho més rapido!
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1.1.2 MacOS X

Nota: Estas instrucciones dan por sentado que estd usando la propia
aplicacién LilyPond. Si estd usando alguno de los programas que se de-
scriben en Seccion “Entornos mejorados” en Informacion general, con-
sulte la documentacion de estos programas en caso de encontrarse con
algin problema.

Paso 1. Creamos nuestro archivo .1y

Haga doble clic sobre LilyPond.app, se abrird un archivo de ejemplo.

= =

B2
Welcome to LilyPond

® ntl r:_:_n._!

Congratulations, LilyPond has been installed successfully.
Mow to take it for the first test run.
1. %Save this file
. Gelect
Comrile = Typeset file
from the menu.
The file is processed, and

3. The POF viewer will pop up, Click one of the noteheads,

That's ik. For more information, wisit http://lilyvpond.org |
#}

“header{
title = "A scole in LilvPond”
}

wrelative [
cdefgabc
}

‘warsion "2.14.8" % necessary for upgroding to future LilyPond wversions.,
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Del ment de la parte superior izquierda de la pantalla, elija Archivo > Guardar.

® LilyPond BZICH Edit Compile Font Window Help

New ¥N
Open... #0
Open Recent

Close

oaeg N

Save As...

Hevert

Page Setup... {#P
Print... #P

ELija un nombre para su archivo, por ejemplo prueba.ly.

S Save As: | test,ly |
Congratul Where: | [= Desktop F
Mow to ¢ —
1. Sawve ) E
2. select

Comrile = Typeset Tile

firom the menu,

Tha £ila g arorecaad  and



Capitulo 1: Tutorial 4

Paso 2. Compilamos (con LilyPad)

Del mismo menn, elija Compilar > Procesar.

# Lilypond File Edit [[ETTH Font Window Help

Update syntax
Typeset file  HR

Se abrird una ventana que muestra un registro del progreso de la compilacién del archivo que
acaba de guardar.

= o i il
ks LGN — WSEars james,

£ 1y"

-- u ! rmufl L et HA =il P
Processing /Users/jomess/Desktop/tes

Parstng. ..

Interpreting music...

Preprocessing grophical objects...

Solving 1 poge-breaking chunks. .. [1: 1 pages]

Drowing systems...

Layvout output to "test.ps'...

Lonverting to "./teskt.pdf'...

i

Stop

E
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Paso 3. Examinar el resultado

Una vez la compilaciéon ha terminado, se crea un archivo PDF con el mismo nombre que el
archivo original y se abrird automaticamente en el visor de documentos PDF predeterminado,
mostrandose en la pantalla.

E Lasi, odF L pocel =

L N e T "'::l"HEEEQ-' Fo ] Coem A =
Provious - Mes Toam Toom TeFi  Mowe Tewr Selecr Warkdp  Annotmie s Cion

A scale in LilyPond

Otras instrucciones

Para crear archivos de LilyPond nuevos, comience seleccionando Archivo > Nuevo

Edit Compile Font Window Help

Open...
Open Recent

Close
Save

Save As...
Revert

Page Setup...
Print...
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0 bien Archivo > Abrir para abrir y editar archivos existentes que haya guardado previa-
mente.

® LilyPond B:i°8 Edit Compile Font Window Help

Debe guardar cualquier e modificacion que haya realizado sobre el archivo, antes de
Compilar > Procesar y siempre que el PDF no se muestre en pantalla debe comprobar que
no haya errores en la ventana que contiene el registro del progreso.

Si no esta utilizando el visor de documentos predeterminado que viene con el sistema op-
erativo del Mac, y tiene abierto el archivo PDF generado a partir de una compilacién previa,
cualquier compilacién ulterior puede fallar al intentar generar un PDF actualizado hasta que
cierre el original.

1.1.3 Windows

Nota: Estas instrucciones dan por sentado que estd utilizando el editor
LilyPad incorporado. Si estd usando alguno de los programas que se
describen en el apartado Seccién “Entornos mejorados” en Informacion
general, consulte la documentacién de estos programas cuando encuen-
tre algiin problema.

J
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Paso 1. Creamos el archivo .1y

Haga doble clic sobre el icono de LilyPond del escritorio y se abrird un archivo de ejemplo.

# Welcome_to_LilyPond.ly - LilyPad
File Edit Search Help

k¢ A
Welcowe to LilyPond

Congratulations, LilyPond has been installed successfully.
HNow to take it for the first test run.
1. Sawve this LilyPond file on your desktop with the name "test. ly™.

2. Pick it up from the desktop with your mouse pointer, drag and drop
it onto the LilyPond icon.

3. LilyPond automatically produces a PDF file fromw the musical scale
helow.

4. To print or wiew the result, click on the newly produced file
called

test. pdf

5. If you see a piece of wusic with a scale, LilyPond i=s working
properly.

Next, wou'll want to get started on your own scores. To do this you'll
need to learn about using LilyPond.

LilyPond's interface is text-bhased, rather than graphical. Please wvisit the
help page at http://lilypond.org/introduction.html. Thiz will 3
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Del ment de la ventana que contiene el archivo de ejemplo, elija Archivo > Guardar como. No

use Archivo > Guardar para este archivo de ejemplo porque no funcionara hasta que le aplique
un nombre de LilyPond vélido.

* Welcome_to_LilyPond.ly - LilyPad M=E3
5N Edit  Search Help

Chrl+M

Chrl+0

Chrl+S

lyPond has been installed successfully.

Prink Chrl+P
Page Setup...
Printer Setup...

cthe first test run.
Exit Pond file on wyour desktop with the nsge "test. ly™.

2. Pick it up from the desktop with your mouse pointer, drag and drop
it onto the LilyPond icon.

3. LilyPond automatically produces a PDF file fromw the musical scale
helow.

4. To print or wiew the result, click on the newly produced file
called

test. pdf

5. If you see a piece of wusic with a scale, LilyPond i=s working
properly.

Next, you'll want to get started on your own scores. To do this you'll
need to learn about using LilyPond.

LilyPond's interface is text-bhased, rather than graphical. Please wvisit the
help page at http://lilypond.org/introduction.html. Thiz will

Escoja un nombre para el archivo, por ejemplo prueba.ly.

Save As @E|
Savein; |[:|§ Desktop ‘:J o

= | ||'__1|My Documents
rj Tl Computer
My Recent WMy Metwark Places

Documents () Unused Deskkop Shorkcuts
IG5 A bad.ly
- A testly
Dezktop

tdy Documents

@

tdn Computer

My Metwork. File name: |test.|_l,1 - Save |
Flaces
Save as lupe: |U@Pondﬁbs[f@] - Cancel

A
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Step 2. Compilacién

Para convertir nuestro archivo de LilyPond en una partitura musical, tenemos que compilarlo.
Esto puede hacerse de varias formas: usando la técnica de arrastrar y soltar, clic con el boton
derecho del ratén, dobe clic, o usando la linea de érdenes (la consola de MS-DOS). Comenzaremos
examinando las tres primeras.

1. Arrastre el archivo y suéltelo directamente encima del icono de LilyPond del escritorio.

LilvPond

No parece que haya ocurrido gran cosa, pero después de unos instantes, debe observar que
hay dos archivos nuevos en el escritorio: prueba.log y prueba.pdf.

2. Pulse sobre el archivo con el botén derecho del ratén y elija del ment contextual la opcién
Generar PDF.

Generate PDF ...

Edit source. .,
Open
Cipen With. ..
B add to archive...
B add to "test.rar”
B Compress and email,.,
2 Compress to "test.rar" and email

i SendTo

Cuk
£ Copy
Create Shortcut

Delete
Renarne

Properties

3. O bien, sencillamente haga doble clic sobre el archivo prueba.1ly.
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Step 3. Ver el resultado

El archivo prueba.pdf contiene, compuesta tipogrificamente, la partitura del archivo
prueba.ly. Haga doble clic sobre ella y se deberia abrir en el visor de documentos PDF:

- Adobe Reader - [test.pdf] E”EE|
-._“_ File Edit Yew Document Tools ‘Window Help | T
B &1 [ 1@ @[ = 3
I I Firict i,-
~
E A scale in LilyPond
For more information on using LilyPond, please see hitpy/Hlypond. org introductionhiml =
il |
(] =
w

Otras instrucciones

Para crear un archivo nuevo, comience eligiendo Archivo > Nuevo desde dentro de algiin archivo
creado previamente, o bien elija Archivo > Abrir para abrir y editar cualquier archivo que haya
guardado antes. También puede editar un archivo pulsando con el botén derecho y eligiendo la
opcién Editar la fuente.

Generate PDF ...
Edit source..,
Open
Cipen With. ..
B add to archive...
B add to "test.rar"
E Compress and email...
E Compress to "test.rar" and email

Send To

Cuk

Copy

Create Shortcub

Delete
Renarne

Properties
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Debe guardar cualquier edicién que haya realizado sobre el archivo antes de compilarlo, y si
no se ha creado un PDF, deberd comprobar el archivo log de registro que se ha creado durante
el intento de compilacion, en busca de algtin error.

I bad.lop - Notepad

File Edit Format Yiew Help

# -*-compilation-*-

Processing C:Documents and Settings/Fhil/ Desktopsbad. 1y’

Farsing...

C:/Documents and Settings,/FPhil/Oesktop/bad.ly:9:1: error: synta< errar,
unexpected '’

Srelative o'

Interpreting music...

Freprocessing graphical objects...

Finding the ideal number of pages...

Fitting music on 1 page...

Drawing systems...

Layout output to ~sDocuments and Settings/Fhil Desktopsbad.ps'...
Comverting to S sDocuments and Settings, Fhil Desktopsbad. pdf' ...
fatal error: failed files: "C:iwsDocuments and
SettingsiyaFhilssbDesktophyisbad. Ty"

Este archivo de registro se sobreescribe cada vez que compilamos un archivo de LilyPond.

Si estamos viendo el archivo en un visor de documentos PDF, tiene que cerrar el PDF cuando
quiera intentar una compilaciéon nueva, porque podria fallar la creaciéon del PDF nuevo mientras
se esta viendo con algtin programa.

I bad.log - Notepad
File Edit Faormat View Help

W —*—compilation-+*-

Frocessing “C:fDocuments and Settings,/FhilsDesktopsbad. Ty
Parsing. ..

Interpreting music.. .

Preprocessing graphical objects...

Finding the ideal number of pages...

Fitting music on 1 page...

Drawing systems...

Layout output to ~sDocuments and Settings,/PhilsDesktopsbad.ps'...
Converting to " /Documents and settings,/PhilsDesktopsbad. pdf' ...
warning: (@5 -g -dNOSAFER -dDEWICEWIDTHPOINTS=G535.25 -
dDEVICEHEIGHTFOINTS=5841, 8% -dCompatibilitylLevel=1.4 -dNOFAUSE -dBATCH -
rlzo0 -sDEVICE=pdfwrite -sOutputFile=/Documents and
settings//Fhil//Desktop/bad. pdf -c.setpdfwrite -f/Documents and
Settings,/Fhil/Desktop/bad.ps)' failed (1)

Tatal error: failed files: "C:vhDocuments and
settingsiysFhilswhsDesktophhbad. Ty"

1.1.4 Linea de 6rdenes

Nota: Estas instrucciones dan por sentado que usted estd familiarizado
con los programas en linea de érdenes, o programas de consola. Si esta
utilizando alguno de los programas que se describen en Seccién “En-
tornos mejorados” en Informacion general, consulte la documentacién
de estos programas cuando encuentre algiin problema.

Paso 1. Creamos el archivo .1ly

Haga un archivo de texto con el nombre prueba.ly y escriba en él lo siguiente:

\version "2.22.2"
{
C' el g’ el

}
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Paso 2. Compilacién (con la linea de érdenes)

Para procesar el archivo prueba.ly escriba lo siguiente en la linea de 6rdenes:
lilypond prueba.ly

Vera algo parecido a:

GNU LilyPond 2.22.2

Procesando "“prueba.ly'

Analizando. ..

Interpretando la misica...

Preprocesando los objetos graficos...

Buscando el nimero de paginas ideal...
Disponiendo la misica en 1 pagina...

Dibujando los sistemas...

Escribiendo la pagina de salida en “prueba.ps'...
Convirtiendo a “prueba.pdf'...

Terminado: la compilacién ha finalizado satisfactoriamente

Paso 3: Examinar el resultado

Podemos ver o imprimir el archivo prueba.pdf resultante.

1.2 Como escribir archivos de entrada

Esta seccién presenta una parte de la sintaxis basica de LilyPond como ayuda para que se inicie
en la escritura de archivos de entrada.

1.2.1 Notacion sencilla

LilyPond anadiré ciertos elementos de notacién de manera automaética. En el siguiente ejemplo
hemos especificado solamente cuatro alturas, pero LilyPond ha anadido la clave, el compas y las
duraciones.

{

CI el gl el

N @]

P>

o
.‘.
Este comportamiento se puede modificar, pero en general estos valores automaticos son adecua-
dos.

Alturas

Glosario musical: Seccion “pitch” en Glosario Musical, Secciéon “interval” en Glosario Musical,
Seccion “scale” en Glosario Musical, Secciéon “middle C” en Glosario Musical, Seccién “octave”
en Glosario Musical, Seccién “accidental” en Glosario Musical.

LilyPond emplea letras mintsculas para las alturas. Los nombres de nota en todos los ejemplos
de esta seccion usan la nomenclatura holandesa, en que las teclas blancas del piano van desde la
¢ (Do) hasta la b (Si). Sin embargo, LilyPond contempla muchos otros sistemas para los nombres
de las notas, como el inglés o el ‘Do fijo’ (do-re-mi-...). Véase Seccién “Nombres de las notas en
otros idiomas” en Referencia de la Notacion. Las letras desde ¢ hasta b denotan las alturas de
las notas de la ‘octava corta’ por debajo del Do central. Los sufijos ' (apéstrofo) o , (coma) se
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anaden para indicar octavas méas agudas o mas graves. A continuacién se muestra una escala
que comienza en el Do central, y un arpegio:

{Cl du el fl gl al bl Cll gcl el gl CII ell gll Clll }

z

N>
»

[{s € _‘I_i_r_r |
é, & [ o | | —1 & |

D

La manera mas sencilla de introducir las notas es mediante la utilizacién del modo \relative
(relativo). En este modo, se elige la octava autométicamente bajo la suposicién de que la sigu-
iente nota se colocard siempre lo mas cerca de la nota actual, es decir, se colocard en la octava
comprendida dentro de hasta tres espacios de pentagrama a partir de la nota anterior. Comen-
zaremos por introducir el fragmento musical mas elemental: una escala, donde cada nota estéa
comprendida dentro de tan sélo un espacio de pentagrama desde la nota anterior.

\relative {
c''def
gabc

}

N>

{2
[ 4 \ W

SCloaelenrl

La nota inicial, escrita como c', es el Do central. Cada nota sucesiva se coloca lo mas cerca
posible de la nota previa (en otras palabras: la primera ‘c’ es el Do més cercano al Do central; a
éste le sigue el Re més cercano a la nota previa, y asi sucesivamente). Podemos crear melodias
con intervalos mayores, aun sin dejar de utilizar el modo relativo:

D

\relative {
d' f ag
cbfd

0 |
/\

Y, [ — —

En el ejemplo anterior, la primera nota (d', con un apdstrofo) es el Re que esta en la octava que
va del Do central al Si por encima de él.

Anadiendo (o eliminando) comillas simples ' o comas , a la primera nota, podemos cambiar
la octava de inicio:

\relative {
e'' cac

o)

€

e |

Al principio, el modo relativo puede resultar algo confuso, pero es la forma maés sencilla de
introducir la mayor parte de las melodias. Veamos cémo funciona en la practica este calculo
relativo. Comenzando por Si, que estd situado en la linea central en clave de Sol, podemos
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alcanzar Do, Re y Mi dentro de los tres espacios de pentagrama hacia arriba, y La, Sol y Fa
dentro de los tres espacios hacia abajo. Por tanto, si la nota siguiente a Si es Do, Re o Mi se
supondra que estd por encima del Si, mientras que La, Sol o Fa se entenderdn situados por
debajo.
\relative {
b' ¢ % el Do estd un espacio por encima, es el Do de arriba
b d % el Re estd dos por encima 6 5 por debajo, es el Re de arriba

be % el Mi estd 3 por encima 6 4 por debajo, es el Mi de arriba
b a % el La estd 6 por encima 6 1 por debajo, es el La de abajo
b g % el Sol estd 5 por encima 6 2 por debajo, es el Sol de abajo
b f % el Fa estd 4 por encima 6 3 por debajo, es el Fa de abajo

¥
0 |

)

s —————

Lo mismo exactamente ocurre cuando cualquiera de esas notas llevan un sostenido o un
bemol. Las Alteraciones accidentales se ignoran totalmente en el calculo de la posicion relativa.
Exactamente la misma cuenta de espacios de pentagrama se hace a partir de una nota situada
en cualquier otro lugar del mismo.

Para anadir intervalos mayores de tres espacios de pentagrama, podemos elevar la octava
anadiendo una comilla simple ' (o apéstrofo) a continuacién del nombre de la nota. También
podemos bajar la octava escribiendo una coma , a continuacién del nombre de la nota.

\relative {
a' a, c¢' £,

g gl 1 a,, £
}
ot
ﬂ | + |
)’ 4 | |
J??:iﬁ::i - o
&
Para subir o bajar una nota en dos (jo mas!) octavas, utilizamos varias '' 6 ,, (pero tenga
cuidado de utilizar dos comillas simples '' jy no una comilla doble " !)

Duraciones (valores ritmicos)

Glosario musical: Seccion “beam” en Glosario Musical, Seccién “duration” en Glosario Musical,
Seccién “whole note” en Glosario Musical, Seccién “half note” en Glosario Musical, Seccién
“quarter note” en Glosario Musical, Seccién “dotted note” en Glosario Musical.

La duracion de una nota se especifica mediante un ntimero después del nombre de la nota: 1
significa redonda, 2 significa blanca, 4 significa negra y asi sucesivamente. Las barras de corchea
se anaden automaticamente.

Si no especifica una duracién, se utiliza la duracién previa para la nota siguiente. La figura
por omisién de la primera nota es una negra.

\relative {
a'l
a2 a4 a8 a
alé a a aa32 aaaabdaaaaaaaa?
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N>

r )

:

Para crear notas con puntillo, anada un punto . al nimero de la duracién. La duracién de
una nota con puntillo se debe especificar de forma explicita (es decir: mediante un niimero).

\relative {
a'4d a a4. a8
a8. al6 a a8. a8 a4.

}
ﬂ | | | \ [r— A |
\J 5 | | | 1\ | N\ |
()
Silencios

Glosario musical: Seccion “rest” en Glosario Musical.
Un silencio se introduce igual que si fuera una nota con el nombre r :

\relative {

a'dr r2
r8 ar4d r4. r8
}
o) | \
)" 4 | N ANEN N
L T o e B B S
[J)

Indicacion de compas

Glosario musical: Seccién “time signature” en Glosario Musical.
La indicacion de compas se puede establecer con la orden \time :

\relative {
\time 3/4
a'd a a
\time 6/8
ad. a
\time 4/4
a4 a a a
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Indicaciones de tempo

Glosario musical: Seccién “tempo indication” en Glosario Musical, Seccién “metronome” en
Glosario Musical.

La indicacion de tempo y la indicacién metronomica pueden establecerse con la instruccién
\tempo:

\relative {
\time 3/4
\tempo "Andante"
a'd aa
\time 6/8
\tempo 4. = 96
ad. a
\time 4/4
\tempo "Presto" 4 = 120
a4 a a a

Andante J =96 Presto (J =120)
| | | | | | |
| | |

Clave
Glosario musical: Seccién “clef” en Glosario Musical.
La clave se puede establecer utilizando la orden \clef :

\relative {
\clef "treble"

c'l
\clef "alto"
cl
\clef "tenor"
cl
\clef "bass"
cl
}
f o -©-
I3
() 49-‘1

Todo junto

He aqui un pequeno ejemplo que muestra todos los elementos anteriores juntos:

\relative {
\clef "bass"
\time 3/4
\tempo "Andante" 4 = 120
c,2 e8 c'
g'2.
fd e d
cdc, T
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Andante (J =120)
b
o

[ )
N

MU

land

Y

=3

Véase también

Referencia de la notacion: Seccion “Escritura de notas” en Referencia de la Notacién, Seccién
“Escritura de las duraciones (valores ritmicos)” en Referencia de la Notacion, Seccién “Escritura
de silencios” en Referencia de la Notacion, Secciéon “Indicacion de compds” en Referencia de la
Notacién, Seccién “Clave” en Referencia de la Notacion.

1.2.2 Trabajar sobre los archivos de entrada

Los archivos de entrada de LilyPond son como los archivos fuente de muchos lenguajes de
programacién corrientes. Contienen un enunciado de versién, son sensibles a las mayusculas y
generalmente los espacios se ignoran. Las expresiones se forman con llaves { } y los comentarios
se denotan por un signo de porcentaje (%) o por %{ ... %} .

Si la frase anterior no tiene sentido para usted jno se preocupe! A continuacién explicaremos
el significado de todos estos términos:

e Enunciado de la version: Todo archivo de LilyPond debe contener un enunciado de versién.
Un enunciado de versién es una linea que describe la versién de LilyPond para la que se
escribid este archivo, como en el ejemplo siguiente:

\version "2.22.2"
Por convenio, el enunciado de versién se coloca al principio del archivo de LilyPond.

FEl enunciado de versién es importante por dos motivos como minimo. En primer lugar,
permite la actualizacion automatica del cédigo de entrada conforme se va modificando la
sintaxis de LilyPond. En segundo lugar, indica la versién de LilyPond que se necesita para
compilar el archivo.

Si no se escribe ningiin enunciado de versién en el archivo de entrada, LilyPond imprime
una advertencia durante la compilacién del mismo.

e Sensible a las mayusculas: tiene importancia el hecho de que introduzca una letra en
mindsculas (p.ej. a, b, s, t) o en mayusculas (p.ej. A, B, S, T). Las notas son mintsculas:
‘{ ¢ d e} esuna entrada valida; ‘{ CD E }’ produciria un mensaje de error.

e Insensible al niimero de espacios: no importa cudntos espacios (o saltos de linea o de tabu-
lacién) anada. ‘{ c4 d e }’ significa lo mismo que ‘{ c4 de} y que

{ c4 d
e }

Por supuesto, el ejemplo anterior es dificil de leer. Una regla préctica es sangrar los bloques
de cédigo con un caracter de tabulacién, o bien con dos espacios:

{
cd d e

}

Sin embargo, si se necesitan espacios para separar muchos elementos sintdcticos unos de
otros. En otras palabras, los espacios se pueden siempre anadir, pero no siempre eliminar.
Dado que la falta de espacios puede dar lugar a extranos errores, recomendamos insertar
espacios siempre antes y después de cualquier elemento sintactico, por ejemplo, antes y
después de las llaves.
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e Expresiones: Todo fragmento de cédigo de entrada para LilyPond ha de llevar { llaves }
antes y después de la entrada. Estas llaves le dicen a LilyPond que la entrada es una
expresiéon musical unitaria, igual que los paréntesis ‘()’ de las matematicas. Las llaves
deben ir rodeadas de un espacio a no ser que se encuentren al comienzo o al final de una
linea, para evitar cualquier ambigiiedad.

Una instruccién de LilyPond seguida de una expresién simple entre llaves (como por ejemplo
‘\relative { ... }’) también es una expresién musical unitaria.

e Comentarios: Un comentario es una nota para el lector humano de la entrada musical;
se ignora cuando esta entrada se analiza, de manera que no tiene ningin efecto sobre la
salida impresa. Existen dos tipos de comentarios. El simbolo de porcentaje ‘%’ introduce
un comentario de linea; todo lo que se encuentra después de ‘)%’ en esa linea se ignora.
Por convenio, una linea de comentario se coloca por encima del cédigo a que se refiere el
comentario.

ad a a a
% este comentario se refiere a las notas Si
b2 b

Un comentario de bloque marca una seccion entera de entrada musical como comentario.
Todo lo que estd encerrado dentro de %{ y %} se ignora (pero los comentarios no pueden
anidarse, lo que significa que un comentario de bloque no puede incluir otros comentarios
de bloque). Si lo hiciera, el primer %3} darfa por terminado los dos comentarios de bloque.
El siguiente fragmento muestra algunos posibles usos para los comentarios:

% a continuacién van las notas de campanitas del lugar
cd cg' gaag2

0,

At
Esta linea y las notas que aparecen mas abajo
se ignoran, por estar dentro de un
comentario de bloque.

f4 f e e d d c2
ht

1.3 Tratar con los errores

A veces, LilyPond no produce el resultado esperado. Esta seccién aporta algunos enlaces para
ayudarle a resolver los problemas que pudiera encontrar.

1.3.1 Consejos generales de solucion de problemas

La solucién de problemas en LilyPond puede ser un desafio para las personas acostumbradas a
los interfaces graficos, porque es posible crear archivos de entrada invalidos. Cuando esto ocurre,
la mejor forma de identificar y resolver el problema es aplicar un enfoque logico. Se dan algunas
guias para ayudarle a aprender a hacerlo, en Seccién “Solucién de problemas” en Utilizacion del
Programa.

1.3.2 Algunos errores comunes

Existen algunos errores comunes que son dificiles de solucionar si nos basamos solamente en los
mensajes de error que se nos presentan. Estos se describen en Seccién “Errores comunes” en
Utilizacion del Programa.
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1.4 Como leer los manuales

Esta secciéon muestra como leer la documentacién de forma eficiente, y presenta algunas intere-
santes funcionalidades interactivas de la version en linea.

1.4.1 Material omitido

Como ya vimos en Seccién 1.2.2 [Trabajar sobre los archivos de entrada], pagina 17, el cédigo de
entrada de LilyPond debe estar rodeado de llaves { } o de ‘\relative { ... }’. Durante el resto
del presente manual, ciertos ejemplos breves omitirdn las llaves. Para reproducir estos ejemplos
puede copiar la entrada que se muestra, pero debe pegarla entre { y } dentro del archivo de
entrada.

{

...aqui va el ejemplo...

}

Asimismo, recuerde que todo archivo de LilyPond debe llevar un enunciado \version. Dado
que los ejemplos de los manuales son fragmentos de cédigo y no archivos completos, el enun-
ciado \version se omite. De todas formas, debemos acostumbrarnos a incluirlo en nuestros
documentos.

1.4.2 Ejemplos con enlace

[Nota: Esta funcionalidad sélo esta disponible en los manuales en HTML]

Muchas personas aprenden a utilizar programas probando y enredando con ellos. Esto tam-
bién puede hacerse con LilyPond. Si hace clic sobre una imagen en la versién en HTML de
este manual, podra ver la entrada exacta de LilyPond que se utilizé para generar esa imagen.
Pruébelo sobre esta imagen:

o)

VA
ANV, |

QJ |
Haga clic aqui.

Cortando y pegando todo lo que se encuentra dentro de la seccién “ly snippet” (fragmento de
tipo ly), tendrd una plantilla inicial para sus experimentos. Para poder ver exactamente el mismo
resultado (con igual anchura de linea y todo), copie todo lo que esté desde “Start cut-&-pastable
section” hasta el final del archivo.

1.4.3 Panoramica de los manuales

Existe abundantisima documentacién sobre LilyPond. Con frecuencia, los nuevos usuarios se
encuentran desorientados respecto a qué parte o partes deben leer, y ocasionalmente pasan por
alto la lectura de partes de importancia vital.

Nota: Por favor: no se salte las partes importantes de la documentacion.
Le resultard mucho mas dificil comprender las secciones subsiguientes.

e Antes de intentar hacer cualquier cosa: lea el Capitulo 1 [Tutorial], padgina 1, del manual de
Aprendizaje, y la seccién Capitulo 2 [Notacién corriente], pagina 21. Si encuentra términos
musicales que no reconoce, bisquelos en el Seccion “Glosario” en Glosario Musical.

e Antes de tratar de escribir una pieza completa de musica: lea la seccién Capitulo 3 [Concep-
tos fundamentales], pagina 43, del manual de Aprendizaje. Después, le vendra bien consultar
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las secciones correspondientes de la Secciéon “Referencia de la notacion” en Referencia de la
Notacién.

e Antes de tratar de modificar los resultados predeterminados: lea la seccién Capitulo 4
[Trucar la salida], pagina 94, del manual de Aprendizaje.

e Antes de afrontar un proyecto grande: lea la seccién Seccién “Sugerencias para escribir
archivos de entrada de LilyPond” en Utilizacion del Programa del manual de Utilizacién
del programa.
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2 Notacion corriente

Este capitulo explica cémo crear hermosas partituras que contengan notacion musical comun,
como continuacién al material que estd en el Capitulo 1 [Tutorial], pagina 1.

2.1 Notacién en un solo pentagrama

Esta seccién presenta la notacion comun que se utiliza para musica a una voz sobre un penta-
grama unico.

2.1.1 Lineas divisorias y comprobaciones de compas

Lineas divisorias

Las lineas de compds sencillas se dibujan automaticamente en la misica, por lo que no hay
que anadirlas de forma manual. Otros tipos de barras de compés se anaden usando \bar, por
ejemplo \bar "||" para una doble barra, o \bar "|." para la doble barra final. Para ver una
lista completa de las lineas divisorias, consulte Secciéon “Barras de compdas” en Referencia de la
Notacion.

\relative { g'1l el \bar "||" c2. c'4 \bar "|." }
0
5 tC—5 i
ANIVJ ~F Pay |
¢J e <

Comprobaciones de compas

Aunque no es estrictamente necesario, es conveniente utilizar comprobaciones de compds dentro
del cédigo de entrada para indicar dénde se supone que van las lineas divisorias. Se introducen
mediante el cardcter de barra vertical, | (AltGr - 1 en el teclado espanol). Con las comprobaciones
de compas, el programa puede verificar que hemos introducido las duraciones que completan los
compases correctamente. Las comprobaciones de compas también hacen que el codigo de entrada
sea més facil de leer, porque ayudan a organizar el material.

\relative {
g'llel | c2.¢c' | gdcge |l cdrr2]|
}

N (&
\

¢

P
-~

F ?\ -
[
|

Pa
L 4 0

< L 4

Si compila el cédigo del ejemplo anterior, vera una advertencia en la salida de la consola:
advertencia: la comprobacién de compds ha fallado en: 1/2
g't | el | c2. ¢!
| gd cge | c4rr2|
Aunque la duracién que falta estd clara en la salida musical de este ejemplo sencillo, la

advertencia de la salida de consola es mucho mas efectiva al atraer la atencién concretamente al
4 que falta en el compaés 3.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccion “Comprobacion de compéds y de nimero de compds” en
Referencia de la Notacion.
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2.1.2 Alturas y armaduras

Nota: Con frecuencia, a los nuevos usuarios les cuesta comprender cémo
usa LilyPond la armadura: le rogamos que lea la advertencia que aparece
al final de esta seccion.

Alteraciones accidentales

Glosario musical: Seccién “sharp” en Glosario Musical, Seccién “flat” en Glosario Musical,
Seccion “double sharp” en Glosario Musical, Seccién “double flat” en Glosario Musical, Seccién
“accidental” en Glosario Musical.

En LilyPond, los nombres de las notas identifican alturas. Por ejemplo, ¢ siempre significa
Do natural, cualquiera que sea la armadura.

En muchos idiomas, el nombre de una nota consiste en un nombre base que se refiere a
los escalones diaténicos de la escala de Do mayor / la menor, p.ej. d, y un sufijo, que indica
la alteracion de esta altura basica. El idioma predeterminado para los nombres de nota es el
holandés (Dutch). Una nota con sostenido se hace anadiendo is al nombre, y una nota bemol
anadiendo es. Como ha podido adivinar, un doble sostenido o doble bemol se hace anadiendo
isis o eses. Esta sintaxis se deriva de las convenciones de nomenclatura de las notas en las
lenguas nérdicas y germanicas como el aleman y el holandés. Para utilizar otras nomenclaturas
para las notas, véase Seccién “Nombres de las notas en otros idiomas” en Referencia de la
Notacién.

\relative { cis''4 ees fisis, aeses }

[ | |

J
'R

[y

Armaduras

Glosario musical: Seccion “key signature” en Glosario Musical, Seccion “major” en Glosario
Musical, Secciéon “minor” en Glosario Musical.
)

La armadura de la tonalidad se establece mediante la instruccién \key seguido de una nota
y \major o \minor.

\relative {
\key d \major

d'4 fis a c |
\bar "||" \key c \minor
c,4ees gb |
}
N 4 | h |
) 4 IHl]. 1 L HILID. ) f
N A £) @ L{bb I qlp_
eJ [ & o I

Advertencia: armaduras y alturas

Glosario musical: Seccién “accidental” en Glosario Musical, Seccién “key signature” en Glosario
Musical, Seccion “pitch” en Glosario Musical, Seccién “flat” en Glosario Musical, Seccién “nat-
ural” en Glosario Musical, Seccion “sharp” en Glosario Musical, Seccién “transposition” en
Glosario Musical, Seccion “Pitch names” en Glosario Musical.
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LilyPond distingue entre el contenido musical y su representaciéon impresa. Una entrada
como d4 e fis2 define las alturas y duraciones de las notas, lo que es el contenido musical.
La armadura forma parte de la representacion impresa. La armadura también establece reglas
para las representaciones impresas de las notas. LilyPond compara la altura de cada nota de la
entrada con la armadura para determinar si imprimir, o no, una alteracién accidental.

La instruccién \key fija la armadura, que afecta a la representacién impresa, pero no modifica
la altura asignada a una nota cualquiera como c a partir de la entrada.

En el siguiente ejemplo:

\relative {
\key d \major
cis''4d d e fis

—r

] |
t

Ninguna nota lleva una alteracion impresa, pero de todas formas usted debe escribir el is a cis
y a fis en el archivo de entrada.

El texto b no significa “imprimir una bolita negra en la tercera linea del pentagrama.” Maés
bien significa: “hay una nota Si natural.” En la tonalidad de La bemol mayor, lleva una alteracion
accidental:

\relative {
\key aes \major
aes'd c b c

H 1, l

¢ I

Cada vez que escriba una nota correspondiente a una tecla negra del piano, tiene que anadir
-is 6 -es al nombre de la nota

Poner todas las alteraciones de forma explicita puede que requiera algo mas de trabajo
al teclear, pero la ventaja es que la transposicion es mas facil, y las alteraciones se pueden
imprimir siguiendo varias convenciones distintas. Consulte Seccién “Alteraciones accidentales
automaticas” en Referencia de la Notacion para ver ejemplos de como se pueden imprimir las
alteraciones de acuerdo a reglas diferentes.

Véase también

Referencia de la notacién: Secciéon “Nombres de las notas en otros idiomas” en Referencia
de la Notacidn, Seccién “Alteraciones accidentales” en Referencia de la Notacion, Seccién “Al-
teraciones accidentales automaéticas” en Referencia de la Notacion, Seccién “Armadura de la
tonalidad” en Referencia de la Notacion.

2.1.3 Ligaduras de unién y de expresion
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Ligaduras de union
Glosario musical: Seccién “tie” en Glosario Musical.
Una ligadura de unién se crea adjuntando un caracter de tilde curva ~ a la primera de las
dos notas ligadas:
\relative { g'4™ g c2” | c4™ c8 a~ a2 | }

) 4 — T~

/\ r ) 7

‘9 \ U] o ] s
~— | | ~—

Y, ' <

Cuando la altura no cambia, como es el caso cada vez que hay una ligadura de unién, las
alturas que siguen se pueden omitir, y especificar tan solo las duraciones:

\relative { g'4™ 4 c2~ | 4" 8 a~ 2 | }

o)
"4

[,

e) | |

Esta abreviatura puede ser de utilidad en otros lugares donde las duraciones cambian pero la
altura se mantiene fija; sin embargo, recuerde que una altura aislada seguida de un espacio y de
una duracién aislada se interpreta como una sola nota. En otras palabras, c4 a 8 8 se interpreta
como c4 a8 a8, no como c4 a4 a8 a8. En vez de ello, escriba c4 a4 8 8 .

Ligaduras de expresién

Glosario musical: Seccién “slur” en Glosario Musical.

Una ligadura de expresion es una curva que se traza abarcando varias notas. Las notas inicial
y final se marcan mediante ( y ) respectivamente. Observe que el paréntesis de apertura ( se
escribe después de la primera nota de la ligadura.

\relative { d''4( c16) cis( d e ¢ cis d) e( d4) }

%ﬁ

Ligaduras de fraseo

Glosario musical: Seccién “slur” en Glosario Musical, Secciéon “phrasing” en Glosario Musical.

Las ligaduras que se utilizan para indicar fraseos mas largos se pueden introducir mediante
\(y \). Puede haber al mismo tiempo ligaduras de legato y ligaduras de fraseo.

\relative { g'4\( g8( a) b( ¢) b4\) }

¢ ==l

Advertencias: ligaduras de expresion frente a ligaduras de union
Glosario musical: Seccién “articulation” en Glosario Musical, Seccién “slur” en Glosario Musical,
Seccién “tie” en Glosario Musical.

Una ligadura de expresion parece una ligadura de unién, pero tiene un significado distinto.
Una ligadura (de unién) sencillamente hace que la primera nota sea més larga, y sélo se puede
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utilizar sobre parejas de notas iguales. Las ligaduras de expresién indican la articulacion de las
notas, y se pueden utilizar sobre grupos mayores de notas. Las ligaduras de unién y de expresion
se pueden anidar unas dentro de otras.

\relative { c''4(" c8 d~ 4 e) }

0 — .
11
[J) T

Véase también

Referencia de la notacion: Seccién “Ligaduras de unién” en Referencia de la Notacion, Seccion
“Ligaduras de expresion” en Referencia de la Notacion, Seccién “Ligaduras de fraseo” en Ref-
erencia de la Notacion.

2.1.4 Articulaciones y matices dinamicos

Las articulaciones y los matices dindmicos se indican escribiendo ciertos simbolos después de las
notas a las que aquellos se aplican.

Articulaciones

Glosario musical: Seccién “articulation” en Glosario Musical.
Las articulaciones mas corrientes se pueden anadir a las notas utilizando un guién - seguido
de un caracter unico:
\relative {
c''4-" c—+ c—- c-!
c4-> c-. c2-_

Indicaciones de digitacion

Glosario musical: Seccién “fingering” en Glosario Musical.

De manera similar, las digitaciones se pueden anadir a una nota utilizando un guién (-)
seguido del digito deseado:

\relative { c''4-3 e-5 b-2 a-1 }

o) 3 5 2 1

ANV I I

Y, ! !

Las articulaciones y digitaciones normalmente se colocan de forma automatica, pero puede
especificar una direccién mediante ~ (encima) o _ (debajo). También puede usar varias articu-
laciones sobre la misma nota. Sin embargo, casi siempre es mejor dejar que LilyPond determine
la direccién de las articulaciones.

\relative { c''4_-"1 4. £74.2-> e"-_+ }

4
A 1. =




Capitulo 2: Notacién corriente 26

Matices dinamicos

Glosario musical: Seccion “dynamics” en Glosario Musical, Seccién “crescendo” en Glosario
Musical, Seccién “decrescendo” en Glosario Musical.

Las expresiones de matiz o signos dindmicos se hacen anadiendo las marcas (con una barra
invertida) a la nota:

\relative { c''4\ff c\mf c\p c\pp }

o)

ANV

SfmfP PP

Los crescendi y decrescendi comienzan con las érdenes \< y \>. La siguiente indicacién de
matiz, como por ejemplo \f, dard por terminado el (de)crescendo, o bien se puede usar la
instruccién \!:

\relative { c''4\< c\ff\> c c\! }

o)

ANV

I<JI"f>

Véase también

Referencia de la notacion: Seccién “Articulaciones y ornamentos” en Referencia de la No-
tacion, Seccion “Indicaciones de digitacién” en Referencia de la Notacion, Seccion “Matices
dindmicos” en Referencia de la Notacion.

2.1.5 Anadir texto

Es posible anadir texto a la partitura:

Cl l2"||esprll al_lllegatoll

A espr |
\J - |
¢ ' legato

Se puede aplicar un formateo adicional mediante la instruccién \markup:
c''2"\markup { \bold espr }
a'2_\markup {
\dynamic f \italic \small { 2nd } \hspace #0.1 \dynamic p

b
A espr |
" A— |
v | f2nd P

Véase también

Referencia de la notacién: Seccion “Escritura del texto” en Referencia de la Notacidn.
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2.1.6 Barras automaticas y manuales
Glosario musical: Seccién “beam” en Glosario Musical.
Todas las barras de las figuras se dibujan automaticamente:
\relative { a'8 ais d ees r d c16 b a8 }

e

a
¢§ !2 F1¢P )]
I |

¢

Si no le gustan las barras automaticas, pueden forzarse manualmente. Marque la primera
nota que comprende la barra con [ y la tltima con ]. Observe que el corchete de apertura [ se
escribe después de la primera nota que esta unida por la barra.

\relative { a'8[ ais] d[ ees r d] c16 b a8 }

oa P_I(L.u
| i

¢

I
| |

Si quiere desactivar completamente el barrado automético o para una secciéon extensa de
musica, utilice la instruccion \autoBeamOff para apagarlo y \autoBeamOn para activarlo de
nuevo.

\relative {

\autoBeamOff

a'8 c b4 d8. c16 b4 |

\autoBeamOn

a8 c b4 d8. cl16 b4 |

}

0— = :
/‘l Y v 1 | I | |

e | ' r1 ] |

Véase también

Referencia de la notacién: Seccion “Barras automaticas” en Referencia de la Notacion, Seccién
“Barras manuales” en Referencia de la Notacion.

2.1.7 Instrucciones ritmicas avanzadas

Compas parcial
Glosario musical: Seccién “anacrusis” en Glosario Musical.

Una anacrusa se introduce con la palabra clave \partial. Va seguida de una duracién:
\partial 4 es una anacrusa de negra y \partial 8 de corchea.

\relative {
\partial 8 f''8 |

c2 d |

}
o ' ol
/\ o 1) 7 | el
N U vy | |
ANV ! | |
eJ ! '



Capitulo 2: Notacién corriente 28

Grupos especiales

Glosario musical: Seccion “note value” en Glosario Musical, Seccion “triplet” en Glosario Musi-
cal.

Los grupos especiales como los tresillos se hacen con la palabra clave \tuplet. Requiere dos
argumentos: una fraccién y un fragmento de musica. La fraccion es el niimero de notas del grupo
partido por el nimero de notas que normalmente ocupan la misma duraciéon. Para los tresillos
hay tres notas en el espacio de dos, de manera que los tresillos tienen una fraccién de 3/2.

\relative {
\tuplet 3/2 { £''8 g a }
\tuplet 3/2 { ¢c8 r ¢ }
\tuplet 3/2 { £,8 gi6[ a g al] }
\tuplet 3/2 { d4 a8 }

NE| )
N

6 ( e | (V] )
J / "4

Notas de adorno

Glosario musical: Seccién “grace notes” en Glosario Musical, Seccion “acciaccatura” en Glosario
Musical, Seccién “appoggiatura” en Glosario Musical.

Las notas de adorno se crean con la instrucciéon \grace, aunque también se pueden conseguir
precediendo una expresién musical por la palabra clave \appoggiatura o \acciaccatura

\relative {
c''2 \grace { a32 b } c2 |
c2 \appoggiatura bl6 c2 |
c2 \acciaccatura b16 c2 |

ﬂ = A A
)4 | =] N N
4\ o 77 | g (7 7 177 7 ol 7
[ v YA W [ A il | il
ANV | ~ | ~
e) I I I I

Véase también

Referencia de la notacion: Secciéon “Notas de adorno” en Referencia de la Notacion, Seccion
“Grupos especiales” en Referencia de la Notacién, Secciéon “Anacrusas” en Referencia de la
Notacion.

2.2 Varias notas a la vez

Esta seccién es una introduccion a las notas simultaneas: varios instrumentos, varios pentagramas
para un solo instrumento (p.ej. piano) y acordes.

La palabra “polifonia” en miusica hace referencia al hecho de tener méas de una voz en un
momento determinado dentro de una pieza musical. La palabra “polifonia” en LilyPond se refiere
al hecho de tener més de una voz en el mismo pentagrama.
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2.2.1 Explicacion de las expresiones musicales

En los archivos de entrada de LilyPond, la musica se representa mediante expresiones musicales.
Una sola nota es una expresién musical:

a'd

Al encerrar un grupo de notas dentro de llaves creamos una expresion musical compuesta.
Aqui hemos creado una expresion musical compuesta con dos notas:

\relative { a'4 g4 }

Si colocamos un grupo de expresiones musicales (p.ej.: notas) dentro de llaves, eso significa
que se encuentran en secuencia (es decir, cada una sigue a la anterior). El resultado es otra
expresion musical:

\relative { { a'4d g } f4 g }

o) | .

HCol ).

Analogia: expresiones matematicas

Este mecanismo es semejante a las férmulas matematicas: una férmula grande se construye com-
binando férmulas pequenas. Dichas formulas se llaman expresiones, y su definicién es recursiva
de tal forma que se pueden construir expresiones de un tamaino y complejidad arbitrarios. Por
ejemplo:

1

1+ 2
(1 +2) 3

(1 +2) *3)/ (4 %5)

Esta es una secuencia de expresiones donde cada expresion se encuentra contenida dentro
de la siguiente, mas grande. Las expresiones mas simples son ntmeros, y las mayores se hacen
combinando expresiones mediante operadores (como +, * y /) y paréntesis. Del mismo modo
que las expresiones matematicas, las expresiones musicales se pueden anidar a una profundidad
arbitraria, lo que se hace necesario para musicas complejas como las partituras polifénicas.

Expresiones musicales simultaneas: varios pentagramas

Glosario musical: Seccién “polyphony” en Glosario Musical.

Esta técnica es muy 1til para la musica polifénica. Para introducir musica con mas voces o
con mas pentagramas, lo que hacemos es combinar varias expresiones en paralelo. Para indicar
que dos voces se deben interpretar al mismo tiempo, sencillamente introduzca una combinacién
simultanea de expresiones musicales. Una expresién musical ‘simultdnea’ se forma encerrando
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las expresiones dentro de << y >>. En el ejemplo que sigue, tres secuencias (cada una de las
cuales contiene dos notas diferentes) se combinan de forma simultanea:
<<
\relative { a'2
\relative { £'2
\relative { d'2
>>

o 0 0”g
S

p—_—
N (@4

o~
N (o]

[#

BFE B B

z

Tenga en cuenta que hemos sangrado cada nivel jerarquico de la entrada con un margen
distinto. A LilyPond no le importa cudnto (o cudn poco) espacio haya al comienzo de una linea,
pero el establecimiento de margenes distintos dentro del cédigo de LilyPond, de esta forma, lo
hace mucho més ficil de leer por nosotros los seres humanos.

Nota: Cada nota se entiende relativa a la nota anterior de la entrada,
solamente la primera es relativa a la ¢'' dentro de la instruccién inicial
\\relative.

Expresiones musicales simultaneas: un solo pentagrama

Para determinar el nimero de pentagramas en una pieza, LilyPond examina el comienzo de
la primera expresién. Si hay una sola nota, hay un solo pentagrama; si hay una expresion
simultanea, hay m&s de un pentagrama. El siguiente ejemplo presenta una expresion compleja,
pero dado que comienza con una sola nota, se dispone sobre un solo pentagrama.

\relative {

c''2 <<c e>> |

<< {e2f } {c2<<bad>}> |
}

N\

{3 77 7
\ I
|

2 et

2.2.2 Varios pentagramas

Como ya hemos visto en Seccién 2.2.1 [Explicacién de las expresiones musicales|, pagina 29, los
archivos de entrada para LilyPond se construyen a base de expresiones musicales. Si la partitura
comienza con expresiones musicales simultaneas, LilyPond crea varios pentagramas. Sin embargo
es mas facil ver lo que ocurre si creamos cada uno de los pentagramas de forma explicita.

Para imprimir mas de un pentagrama, cada fragmento de musica que constituye un penta-
grama se marca escribiendo \new Staff antes de él. Estos elementos Staff se combinan después
en paralelo con <<y >>:

<<
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\new Staff { \clef "treble" c''4 }
\new Staff { \clef "bass" c4 }
>>

e

La instruccion \new inaugura un ‘contexto de notacién’. Un contexto de notacién es un
entorno dentro del que se interpretan los acontecimientos musicales (como las notas o las in-
strucciones \clef). Para piezas sencillas, tales contextos de notacion se crean autométicamente.
Para piezas mas complicadas, es mejor marcar los contextos de forma explicita.

Existen varias clases de contextos. Score, Staff y Voice manejan la notacién melddica,
mientras que Lyrics se ocupa de los textos cantados y ChordNames imprime los nombres de los
acordes.

En términos de sintaxis, la anteposicion de \new a una expresién musical crea una expresién
musical mayor. Es semejante al signo menos de las matemadticas. La férmula (4 + 5) es una
expresion, por tanto —(4 + 5) es una expresién mas amplia.

Las indicaciones de compas escritas en un pentagrama afectan al resto de ellos, de forma
predeterminada. En cambio, la armadura de la tonalidad de un pentagrama no afecta a los otros
pentagramas. Este comportamiento predeterminado diferente es a causa de que las partituras
con instrumentos transpositores son mas comunes que las partituras polirritmicas.

<<
\new Staff { \clef "treble" \key d \major \time 3/4 c''4 }

\new Staff { \clef "bass" c4 }
>>

2.2.3 Grupos de pentagramas

Glosario musical: Seccién “brace” en Glosario Musical, Secciéon “staff” en Glosario Musical,
Seccién “system” en Glosario Musical.

La musica para piano se compone tipograficamente en forma de dos pentagramas unidos
mediante una llave. El aspecto impreso de este sistema de pentagramas se parece al ejemplo
polifénico que aparece en Seccién 2.2.2 [Varios pentagramas|, pagina 30, pero en esta ocasién la
expresion completa se coloca dentro de un PianoStaff:

\new PianoStaff <<
\new Staff
\new Staff
>>
He aqui un pequeno ejemplo:
\new PianoStaff <<
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\new Staff \relative { \time 2/4 c''4e | g g, | }
\new Staff \relative { \clef "bass" cd c' | ec | }

>>
0 . — |
e s
U |
s |Ze
o2

Otros grupos de pentagramas se declaran mediante \new GrandStaff, que es apropiado para
partituras orquestales, y \new ChoirStaff, que es apropiado para partituras vocales. Cada uno
de estos grupos de pautas forma un tipo de contexto distinto, que produce la llave a la izquierda
y que también controla el alcance de las lineas divisorias.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién “Teclados y otros instrumentos de varios pentagramas” en
Referencia de la Notacion, Seccién “Impresién de los pentagramas” en Referencia de la Notacion.

2.2.4 Combinar notas para formar acordes

Glosario musical: Seccién “chord” en Glosario Musical.

Hemos visto con anterioridad cémo se pueden combinar las notas formando acordes que
indican que son simultdneas, encerrandolas entre dobles dngulos. Sin embargo, la forma normal
de indicar un acorde es encerrar las notas entre angulos sencillos. Observe que todas las notas
de un acorde deben tener la misma duracion, y que la duracién se escribe después del angulo de
cierre.

\relative { r4 <c'' e g> <c f a>2 }

Debemos pensar en los acordes como algo casi equivalente a las notas sencillas: casi todo lo
que se puede adjuntar a una nota se puede adjuntar también a un acorde, y todo debe ir por
fuera de los angulos. Por ejemplo, puede combinar marcas como barras y ligaduras, con acordes.
Tan sélo debe recordar que se escriben por fuera de los dngulos.

\relative {
14 <c'' e g>" <c f a>2 |
<c e g>8[ <c f a> <c e g> <c f a>]
<c e g@>8\>[ <c f a> <c f a> <c e g>]\! |
r4 <c e g>8.\p <c f a>16( <c e g>4-. <c f a>) |
}

%
:

St
|

Véase también

Referencia de la notacion: Seccién “Notas en acorde” en Referencia de la Notacion.
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2.2.5 Polifonia en un solo pentagrama

La musica polifénica en LilyPond, aunque no es dificil, utiliza conceptos que atin no hemos
tratado, por lo que no vamos a presentarlos en este momento. En su lugar, las secciones siguientes
presentan estos conceptos y los explican en profundidad.

Véase también
Manual de aprendizaje: Seccién 3.2 [Las voces contienen musical, pagina 51.

Referencia de la notacién: Seccion “Notas simultaneas” en Referencia de la Notacion.

2.3 Canciones

En esta seccién presentamos cémo elaborar misica vocal y hojas de cancion sencillas.

2.3.1 Elaborar canciones sencillas
Glosario musical: Seccién “lyrics” en Glosario Musical.

Presentamos a continuacién el inicio de la melodia de una cancién infantil, “Girls and boys
come out to play”:

\relative {
\key g \major

\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 gl
}
N 4
o —
e) y 1 4

La letra se puede asignar a esas notas, combinando ambas con la palabra clave \addlyrics.
La letra se escribe separando cada silaba mediante un espacio.

<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4

b

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,

}

>>

A
Y
'—PFi'fP),
Y

SO— ) I ! |

Girls and boys come out to play,

Observe los angulos dobles <<...>> alrededor del fragmento entero para expresar que la
musica y la letra han de suceder al mismo tiempo.
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2.3.2 Alineacion de la letra a una melodia

Glosario musical: Seccién “melisma” en Glosario Musical, Seccion “extender line” en Glosario
Musical.

La siguiente linea de la cancién infantil es The moon doth shine as bright as day. A contin-
uaciéon vamos a ampliarla:

<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c b a | d4 b8 g4. |

b

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,
The moon doth shine as bright as day;

}
>>
f) & 5 A
— o e )
%}V [® ) Ir) ! Ir)
Girls and boys come out to play, The
3 A u .
7 ‘:* |
e ¢+ 51 -
U Y .‘*’ r
moon doth shine as bright as day;

Si miramos la musica, podemos observar que la letra adicional no se alinea correctamente
con las notas. La palabra ‘shine’ se debe cantar sobre dos notas, no una. Esto se conoce como
melisma, una silaba tinica que se canta sobre mas de una nota. Existen varias formas de hacer que
una silaba recaiga sobre varias notas, siendo la més sencilla escribir una ligadura de expresion
sobre ellas (véase Seccién 2.1.3 [Ligaduras de unién y de expresién|, pagina 23):

<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
ad b8 c( b) a | d4 b8 g4. |

}

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,

The moon doth shine as bright as day;
b

>>

~—

\
N
? ) |F . r
| .

Girls and boys come out

g YN

play, The
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50 4
%
) | e e ﬁ *
(Y 4 ' 4
moon doth shine as  bright as day;

Ahora la letra se alinea correctamente con las notas, pero el barrado automatico de las notas
que corresponden a shine as no parece correcto. Podemos remediarlo insertando instrucciones
de barrado manual para sobreescribir el barrado automadtico; para ver mas detalles consulte
Seccién 2.1.6 [Barras automdticas y manuales|, pagina 27.

<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c([ bl) a | d4 b8 g4. |

}

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,

The moon doth shine as bright as day;
}
>>
f) & 5 A
. S o’ ° ® )
ANV [® ) 1] | | 1]
Y, . 4 I ! 4
Girls and boys come out to play, The
3h 4 | \
)4 IH | I\’ ’
& —= 5 o | 5t '
v r — . r
moon doth shine as  bright as day;

Como alternativa a la utilizacién de ligaduras de expresion, los melismas se pueden indicar
solamente en la letra utilizando un guién bajo, _, para cada nota que queremos incluir dentro
del melisma:

<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c[ bl a | d4 b8 g4. |

}

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,
The moon doth shine _ as bright as day;

}
>>
[} A
F e P - 2 e )
;‘J_\I (® ) Ir} I ! Irl
Girls and boys come out to play, The
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9 ;i N o |
e | —
ry, 4 —_— : 4
moon doth shine as  bright as day;

Si una silaba se extiende sobre varias notas o una sola nota muy larga, normalmente se
traza una linea extensora desde la silaba que se extiende y por debajo de todas las notas que
corresponden a dicha silaba. Se escribe como dos guiones bajos __. He aqui un ejemplo extraido
de los primeros tres compases del Lamento de Dido, de Dido y Eneas de Purcell:

<<
\relative {
\key g \minor
\time 3/2
g'2 a bes | bes2( a) b2 |
c4d.( bes8 ad. g8 fis4.) g8 | fisl
}
\addlyrics {
When I am laid,

am laid __ in earth,
}
>>
0 | | |
Y 1D | |
I\ b e) =Y ~ | . =) 0 ) )]
S —— — ——— | - 7 T s
Y] | ! | 4 f -
Whenl am laid, am laid____ inearth,

Hasta el momento, ninguno de los ejemplos implicaban palabras que tuviesen méas de una
silaba. Estas palabras se reparten por lo general a razén de una nota por cada silaba, con
guiones cortos entre las silabas. Dichos guiones separadores se teclean como dos guiones, con el
resultado de un guién corto centrado entre las silabas. Presentamos a continuacién un ejemplo
que demuestra esto y todo lo que hemos aprendido hasta el momento acerca de la alineacién de
la letra a las notas.

<<
\relative {
\key g \major

\time 3/4
\partial 4
d'4 | g4 g a8( b) | g4 g b8( c) |
d4d de | c2
}
\addlyrics {
A -- way in a __ man -- ger,
no __ crib for a bed,
}
>>
g | = = -
o !t:f | i

A - way in a__ manger, no_ crib for a  bed,

Algunos textos (especialmente los que estéan en italiano o en espanol) requieren lo contrario:
colocar més de una silaba a una tunica nota. Esto se consigue enlazando las silabas entre si
mediante un guién bajo simple _ (sin ningin espacio), o bien encerrdandolas entre corchetes.
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Aqui aparece un ejemplo procedente del Barbero de Sevilla de Rossini, donde la silaba al se
canta sobre la misma nota que la silaba go de la palabra ‘Largo’ en el aria de Figaro Largo al

factotum:

<<

\relative {

}

\addlyrics {
Lar -- go_al fac -- to —— tum del -- la cit -- ta

\clef "bass"
\key c¢ \major

\time 6/8

c'4.” 8db |

c8([ d]) bcdb |

}
>>
—_ o
_ P # » o ”
96 — i — | !
rd [ @]
[® ]
Lar goalfac - to - tum del-la cit - ta

Véase también

Referencia de la notacion: Seccién “Musica vocal” en Referencia de la Notacion.

2.3.3 Letra en varios pentagramas

La solucién sencilla que utiliza \addlyrics se puede usar para poner letra a mas de un penta-

grama. Aqui aparece un ejemplo sacado del Judas Macabeo de Haendel:

<<

\relative {

}

\key f \major

\time 6/8
\partial 8

c''8 | c8([ bes]) aal(l gl) £ | £'4. b, | c4.”7 4

\addlyrics {
Let flee -- cy flocks the hills a —- dorn

}

\relative {

}

\key f \major

\time 6/8
\partial 8

b —_—

r8 | rd. r4 c¢'8 | a'8([ gl) £ £([ el) d | e8([ dl) c bes'4

\addlyrics {
Let flee -- cy flocks the hills a —-- dorn,

+
>>
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Let flee-cy flocksthehills a - dorn,
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Let flee-cy flocks the hills adorn,

Cualquier partitura de una complejidad mayor que la de este sencillo ejemplo se hace mejor
separando la letra de la estructura de pentagramas mediante variables (expresiones con nombre).
Estas se tratan en Seccién 2.4.1 [Organizar las piezas mediante variables], pdgina 38.

Véase también

Referencia de la notacion: Seccién “Musica vocal” en Referencia de la Notacion.

2.4 Retoques finales

Este es el dltimo apartado del tutorial; muestra la forma de dar los toques finales a piezas
sencillas, y ofrece una introduccién al resto del manual.

2.4.1 Organizar las piezas mediante variables

Cuando los elementos que hemos discutido anteriormente se combinan para producir archivos
mayores, las expresiones musicales se hacen enormes. En musica polifénica con muchos penta-
gramas, los archivos de entrada pueden volverse muy propensos a la confusién. Podemos reducir
esta confusién utilizando las variables.

Con las variables (también conocidas como identificadores o macros), podemos trocear las
expresiones musicales complejas. Una variable se asigna de la manera siguiente:

musicaConNombre = { ... }

El contenido de la expresiéon musical musicaConNombre se puede usar posteriormente colo-
cando una barra invertida delante del nombre (\musicaConNombre, igual que una orden normal

de LilyPond).

violin = \new Staff {
\relative {
a'dbchb
}
}

cello = \new Staff {
\relative {
\clef "bass"
e2 d
}
}

<<
\violin
\cello
>>
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Por convencién, los nombres de variable consisten enteramente en caracteres alfabéticos. Para ver
informacién detallada, consulte Secciéon “Estructura del archivo” en Referencia de la Notacion.

Las variables se deben definir antes de la expresién musical principal, pero se pueden usar
tantas veces como se quiera, en cualquier lugar, una vez que han sido definidas. Incluso se pueden
usar dentro de la definicién de otra variable, proporcionando una via para acortar el cédigo si
una secciéon musical se repite muchas veces.

tresilloA = \relative { \tuplet 3/2 { c¢'8 e g} }
compasA = { \tresilloA \tresilloA \tresilloA \tresilloA }

{ \compasA \compasA }

o) 3 3 3 3 3 3 3 3
- ) - - - - S S e B e -
- o o & & & & &

() & & o - - - & &

Las variables se pueden usar para otros muchos tipos de objetos dentro del cédigo de entrada.
Por ejemplo,
miAncho = 4.5\cm % numero pasado a una variable de \paper (unidades: milimetros)
miNombre = "Wendy" % cadena pasada a un elemento de marcado
papelAcinco = \paper { #(set-paper-size "a5") }
Dependiendo de su contenido, la variable se puede usar en distintos lugares. El siguiente
ejemplo utiliza las variables anteriores:
\paper {
\papelAcinco
line-width = \miAncho

¥

{

c4"\miNombre

}
2.4.2 Anadir titulos

La informacién sobre el titulo, autor, nimero de Opus y similares se escriben en el bloque
\header. Este se encuentra fuera de la expresiéon musical principal; el bloque \header normal-
mente se sitia por debajo del nimero de versién.

\version "2.22.2"

\header {
title = "Sinfonia"
composer = "Yo"
opus = "Op. 9"
}
{
. misica ...
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Cuando se procesa el archivo, el titulo y el autor se imprimen por encima de la musica. Puede
obtener mas informacién sobre los titulos en Seccién “Crear titulos encabezamientos y pies de
pagina” en Referencia de la Notacion.

2.4.3 Nombres de nota absolutos

Hasta el momento hemos utilizado \relative para definir las alturas. Esta es normalmente
la forma ma&s rapida de escribir la mayor parte de la musica. Sin \relative, las alturas se
interpretan en modo absoluto.

En este modo, LilyPond tratard todas las alturas como valores absolutos. Una c' significara
siembre un Do central, una b significara siempre la nota inmediatamente por debajo del Do cen-
tral, y una g, significara siempre la nota que se coloca en la primera linea del pentagrama en
clave de Fa.

{
\clef "bass"
c'4dbg, g, |
g,4 f, £fc' |

La escritura de una melodia en clave de Sol implica un gran ndmero de apdstrofos (').
Considere este fragmento de Mozart:

{
\key a \major
\time 6/8
cis''8. d''16 cis''8 e''4 e''8 |
b'8. cis''16 b'8 d''4 4d''8 |

(W

N

ANV (@) I

U |

r
D '_F_ l'. d
—

Las marcas de octava que son comunes se pueden indicar una sola vez, utilizando la instruccién
\fixed seguida de una altura de referencia:
\fixed c'' {
\key a \major
\time 6/8
cis8. d16 cis8 e4 e8 |
b,8. cis16 b,8 d4 d8 |

[(WR.

N-

. 2
ﬂ ]
ANV, [® ] | | |

e) d l |

Con \relative, el ejemplo anterior no requiere marcas de cambio de octava porque esta
melodia se mueve por intervalos no mayores de una cuarta, o tres posiciones dentro del penta-
grama

\relative {
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\key a \major

\time 6/8

cis''8. d16 cis8 ed e8 |
b8. cisl6 b8 d4 d8 |

}
f 44 . . .
A — ;
ANV (@ ) | | |
Y, ' ——

Si comete un error con una marca de octava (' o ,) mientras trabaja en el modo \relative,
serd muy obvio (muchas notas estaran en la octava equivocada). Mientras trabaja en el modo
absoluto, un solo fallo no serd tan visible, y tampoco sera tan facil de localizar.

Sin embargo, el modo absoluto es 1til para escribir musica que contenga intervalos grandes, y
serd extremadamente 1til para hacer archivos de LilyPond generados por ordenador. Cuando se
copian y pegan fragmentos melddicos, el modo absoluto preserva la octava del material original.

A veces la musica se dispone de formas mas complejas. Si estd usando \relative dentro de
\relative, las secciones relativas externa e interna son independientes:

\relative { c'4 \relative { f'' g } ¢ }

N @]

AP

L 4 L d

Para usar el modo absoluto dentro de \relative, ponga la musica absoluta dentro de \fixed
c { ... } y las notas absolutas no afectardn a las octavas de la musica relativa:

\relative {
c'd \fixed c { f'' g'" } c |
c4 \fixed c'' { f g}t c

}

N (@

2 ~es
-

L 4 o @ L 4

2.4.4 Mas alla del tutorial

Después de terminar el tutorial, quiza deberia probar a escribir una o dos piezas. Comience
con una de las plantillas que aparecen en Apéndice A [Plantillas|, pagina 160, y aniada algunas
notas. Si necesita un tipo de notacién que no ha sido tratada en el tutorial, eche un vistazo
a la Referencia de Notacion, empezando por Seccidon “Notaciéon musical” en Referencia de la
Notacion. Si quiere escribir musica para un conjunto instrumental que no estd cubierto por
ninguna plantilla, consulte Seccién 3.4 [Extender las plantillas], pagina 75.

Una vez que ha escrito algunas piezas cortas, lea el resto del Manual de aprendizaje (capitulos
3 al 5). jPor supuesto, no pasa nada por leerlo ahora mismo! Sin embargo, el resto del Manual de
Aprendizaje da por sentado que estd familiarizado con la entrada de LilyPond. Puede saltarse
estos capitulos ahora y volver a ellos cuando haya adquirido méas experiencia.

En este tutorial y en el resto del Manual de aprendizaje, existe un apartado Véase también
al final de cada una de las secciones, que contiene referencias cruzadas a otras secciones: no
siga estas referencias durante la primera lectura; cuando haya leido el Manual de aprendizaje
completo, quizd desee releer ciertas secciones y seguir las referencias cruzadas para obtener mas
informacién.
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Si no lo ha hecho ain, le rogamos que lea Seccién 1.4.3 [Panoramica de los manuales],
pégina 19. Existe una gran cantidad de informacién sobre LilyPond, de manera que los re-
cién llegados con frecuencia no saben exactamente dénde deben buscar la ayuda. Si emplea
cinco minutos en leer cuidadosamente esta seccién jse ahorrard horas de frustracién buscando
en el sitio equivocado!
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3 Conceptos fundamentales

Ha podido ver en el tutorial cémo producir musica bellamente impresa a partir de un simple
archivo de texto. Esta seccién presenta los conceptos y técnicas que se requieren para producir
partituras igualmente bellas pero mas complejas.

3.1 Cémo funcionan los archivos de entrada de LilyPond

El formato de entrada de LilyPond es bastante libre en su forma y concede a los usuarios con
experiencia mucha flexibilidad para estructurar sus archivos de la forma que deseen. Sin embargo,
toda esta flexibilidad puede hacer que las cosas se vuelvan confusas para los nuevos usuarios.
Esta seccién le va a explicar parte de esta estructura, pero puede obviar ciertos detalles en aras
de la simplicidad. Para ver una descripciéon completa del formato de entrada, consulte Seccién
“Estructura del archivo” en Referencia de la Notacion.

3.1.1 Introduccion a la estructura de los archivos de LilyPond

Un ejemplo basico de archivo de entrada de LilyPond es el siguiente:

\version "2.22.2"
\header { }

\score {
. expresién musical compuesta ... % toda la misica va aqui
\layout { }
\midi { }
}
Existen muchas variaciones de este esquema basico, pero el ejemplo constituye un 1util punto de
partida.

Hasta el momento, ninguno de los ejemplos que ha podido ver utiliza la instruccién \score{}.
Esto es asi a causa de que LilyPond anade automa&ticamente las érdenes adicionales que se
requieren cuando le proporcionamos una entrada sencilla. LilyPond trata una entrada como
esta:

\relative {
c''4abc

}

como una abreviatura de esta otra:

\book {
\score {
\new Staff {
\new Voice {
\relative {
c''4dabc
}
}
}
\layout { }
}
}
En otras palabras, si la entrada consta de una unica expresién musical, LilyPond interpre-
ta el archivo como si la expresiéon musical estuviera rodeada por un envoltorio hecho por las
instrucciones que acabamos de ver.
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iAdvertencia! Muchos de los ejemplos que aparecen en la documentacion de LilyPond omiten
las instrucciones \new Staff y \new Voice, dejando que se creen de forma implicita. Esto fun-
ciona bien para ejemplos sencillos, pero para ejemplos mas complicados, especialmente cuando
se usan instrucciones adicionales, la creaciéon implicita de los contextos puede dar lugar a re-
sultados inesperados, incluso en ocasiones crear pentagramas no deseados. La forma de crear
contextos de forma explicita se explica en Seccién 3.3 [Contextos y grabadores], pagina 63.

Nota: Cuando se escriben mas de unas pocas lineas de musica, se re-
comienda crear siempre los pentagramas y las voces de forma explicita.

De todas formas, por ahora vamos a volver al primer ejemplo para examinar la instruccién
\score, dejando las demds en su forma predeterminada.

Un bloque \score siempre debe contener una expresion musical tinica. Recuerde que una
expresion musical podia ser cualquier cosa entre una sola nota hasta una enorme expresion
compuesta como

{
\new StaffGroup <<
inserte aqui la partitura completa de una Jépera de Wagner
>>
}
Puesto que todo se encuentra dentro de { ... }, cuenta como una expresién musical.

Como vimos anteriormente, el bloque \score puede contener otras cosas, tales como

\score {
{c4abc'}
\header { }
\layout { }
\midi { }
}
Observe que estas tres instrucciones (\header, \layout y \midi) son especiales: a diferencia
del resto de las instrucciones que comienzan con una barra invertida (\), no son expresiones
musicales y no forman parte de ninguna expresion musical. Por tanto, se pueden situar dentro
de un bloque \score o fuera de él. De hecho, estas instrucciones se sitian por lo general fuera
del bloque \score (por ejemplo, \header se suele colocar antes de la instruccién \score, como
muestra el ejemplo que aparece al principio de la seccién.

Dos instrucciones mas que no hemos visto aiin son \layout { } y \midi { }. Si aparecen tal
y como se muestran aqui, hacen que LilyPond produzca una salida impresa y una salida MIDI,
respectivamente. Se describen con todo detalle en el manual de Referencia de la notacién, en
Seccion “Disposicion de la partitura” en Referencia de la Notacion y en Seccion “Creacién de
salida MIDI” en Referencia de la Notacion.

Podemos escribir varios bloques \score. Cada uno de ellos recibird el mismo tratamiento
que una partitura independiente, pero se combinaran todos juntos en un archivo de salida tinico.
No se necesita ninguna instruccién \book, se creard una implicitamente. Sin embargo, si quiere
archivos de salida separados a partir de un tnico archivo .ly, entonces es necesario utilizar la
instruccién \book para separar las distintas secciones: cada bloque \book produce un archivo
de salida distinto.

En resumen:

Cada bloque \book crea un archivo de salida distinto (por ejemplo, un archivo PDF). Si no
hemos escrito uno de forma explicita, LilyPond envuelve todo nuestro cédigo de entrada dentro
de un bloque \book de forma implicita.
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Cada bloque \score es un trozo de musica separado dentro de un bloque \book.

Cada bloque \layout afecta al bloque \score o \book dentro del cual aparece (es decir, un
bloque \layout dentro de un bloque \score afecta solamente a ese bloque \score, pero un
bloque \layout fuera de un bloque \score (que por ello estd dentro de un bloque \book, ya sea
explicita o implicitamente) afecta a los bloques \score que estdn dentro de ese \book.

Para ver més detalles, consulte Seccién “Varias partituras en un libro” en Referencia de la
Notacion.

Otro magnifico atajo es la posibilidad de definir variables como se muestra en Seccién 2.4.1
[Organizar las piezas mediante variables], pdgina 38. Todas las plantillas emplean lo siguiente:

melodia = \relative {
c'dabc

\score {
\melodia

}

Cuando LilyPond examina este archivo, toma el valor de melodia (todo lo que esta después del
signo igual) y lo inserta dondequiera que ve \melodia. No se requiere un cuidado especial con el
nombre (puede ser melodia, global, CompasArmadura, manoderechadelpiano o fulanomengano
o cualquier otro). Recuerde que puede usar casi cualquier nombre que se le ocurra, en la medida
en que contenga solamente caracteres alfabéticos y sea diferente de cualquiera de los nombres de
instruccién de LilyPond. Para ver mas detalles, consulte Seccién 3.4.4 [Ahorrar tecleo mediante
variables y funciones|, pagina 89. Las limitaciones exactas que afectan a los nombres de variable
se detallan en Seccién “Estructura del archivo” en Referencia de la Notacion.

Véase también

Para ver una definiciéon completa del formato del cédigo de entrada, consulte Seccién “Es-
tructura del archivo” en Referencia de la Notacion.

3.1.2 La partitura es una (tinica) expresién musical compuesta

En la seccién anterior, Seccién 3.1.1 [Introduccién a la estructura de los archivos de LilyPond],
pagina 43, hemos podido ver la organizacién general de los archivos de entrada de LilyPond.
Pero parece que nos saltamos la parte mas importante: jcémo averiguamos qué escribir después
de \score?

No nos hemos saltado nada en absoluto. El gran misterio es, sencillamente, que no hay ningin
misterio. La siguiente linea lo explica todo:

Un bloque \score debe contener eractamente una expresion musical.

Para comprender lo que se entiende por expresion musical, quiza encuentre ttil dar un repaso
al tutorial, Seccién 2.2.1 [Explicacién de las expresiones musicales], pagina 29. En esta seccién
vimos c¢émo elaborar grandes expresiones musicales a partir de pequenas piezas (comenzabamos
con notas, luego acordes, etc.). Ahora partiremos de una gran expresién musical y recorreremos
el camino inverso hacia abajo. Por simplicidad, vamos a hacer sélo un cantante y un piano.
No necesitamos un StaffGroup (que simplemente agrupa un cierto nimero de pautas con un
corchete a la izquierda) para este conjunto, asi que lo retiramos. Sin embargo, si necesitamos
pentagramas para un cantante y un piano.
\score {
<<

\new Staff = "cantante" <<
>>

\new PianoStaff = "piano" <<
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>>
>>
\layout { }
}

Aqui hemos asignado nombres a los pentagramas: “cantante” y “piano”. Esto no es esencial
en este momento, pero es un habito que resulta 1til cultivar de manera que podamos saber de
un vistazo para qué es cada pentagrama.

Recuerde que utilizamos << ... >> en lugar de { ... } para presentar la musica simultdnea.
Esto hace que las partes vocal y del piano aparezcan una sobre la otra en la partitura. La
construccién << ... >> no seria necesaria para el pentagrama del cantante en el ejemplo de
arriba si contiene solamente una expresion musical secuencial, pero se necesitarian los << ...
>> en lugar de las llaves si la musica de ese pentagrama fuese a contener dos o més expresiones
simultaneas, p.ej. dos voces simultdneas, o una voz con letra. Vamos a tener una voz con letra,
por lo que se requieren los dngulos dobles. Después anadiremos algo de musica real; por ahora
limitémonos a poner unas cuantas notas y texto de relleno. Si ha olvidado cémo anadir la letra,
puede releer la seccién \addlyrics de Seccién 2.3.1 [Elaborar canciones sencillas|, pagina 33

\score {
<<
\new Staff = "singer" <<
\new Voice = "vocal" { c'l }
\addlyrics { And }
>>
\new PianoStaff = "piano" <<

\new Staff = "upper" { c'l }
\new Staff = "lower" { c'l }

>>
>>
\layout { }
}
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Ahora tenemos muchos més detalles. Tenemos la pauta del cantante: contiene una Voice o
voz (en LilyPond, este término hace referencia a un conjunto de notas, no necesariamente notas
vocales — por ejemplo, un violin generalmente toca una voz —) y el texto de la cancién. También
tenemos una pauta de piano: contiene un pentagrama superior (mano derecha) y un pentagrama
inferior (mano izquierda), aunque el pentagrama inferior ain no tiene la clave de Fa

En este momento podriamos comenzar a meter las notas. Dentro de las llaves que siguen a
\new Voice = "vocal", podriamos empezar escribiendo

\relative {
r4 d''8\noBeam g, c4 r
}
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Pero si lo hiciéramos, la seccién \score se haria bastante larga y seria mas dificil comprender
lo que ocurre. En lugar de esto utilizaremos identificadores o variables. Recordarad que las vimos
por primera vez en la seccién anterior.

Para asegurarnos de que el contenido de la variable text se interpreta como letra, lo pre-
cedemos por \lyricmode. Como \addlyrics, esto activa el modo de entrada de letra. Sin ello
LilyPond trataria de interpretar el contenido como notas, lo que generaria errores (Existen
algunos otros modos, véase Seccién “Modos de entrada” en Referencia de la Notacion).

Asi pues, escribiendo algunas notas, y una clave de Fa para la mano izquierda, ahora tenemos
un fragmento musical de verdad:

melody = \relative { r4 d''8\noBeam g, c4 r }
text \lyricmode { And God said, }
upper = \relative { <g' d g,>2" <g 4 g,> }

lower = \relative { b,2 e }
\score {
<<
\new Staff = "singer" <<
\new Voice = "vocal" { \melody }
\addlyrics { \text }
>>
\new PianoStaff = "piano" <<

\new Staff = "upper" { \upper }
\new Staff = "lower" {

\clef "bass"
\lower
}
>>
>>
\layout { }
}
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Cuando escriba una seccién \score o cuando la esté leyendo, hagalo despacio y con cuidado.
Comience por el nivel exterior y luego trabaje sobre cada uno de los niveles interiores. También
es de gran ayuda ser muy estricto con los margenes (asegirese de que en su editor de texto cada
elemento del mismo nivel comienza en la misma posicién horizontal).

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién “Estructura de una partitura” en Referencia de la Notacion.
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3.1.3 Anidado de expresiones musicales

No es esencial declarar todos los pentagramas al comienzo; se pueden crear temporalmente
en cualquier momento. Esto es de especial utilidad para crear secciones de ossia (véase Seccién
“ossia” en Glosario Musical). A continuacién presentamos un ejemplo sencillo que muestra cémo
introducir temporalmente un pentagrama nuevo mientras dura un fragmento de tres notas:

\new Staff {
\relative {
r4d g'8 g c4 c8 4d |

ed r8
<<
{f8cc}
\new Staff {
f8 f ¢
}
>>
r4d |
}
}
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Advierta que el tamano de la clave es igual al que se imprime en un cambio de clave (ligeramente
menor que la clave al principio de una linea). Esto es normal para cualquier clave que se imprime
en la mitad de una linea.

La seccién ossia se puede colocar encima del pentagrama de la manera siguiente:

\new Staff = "main" {
\relative {

4 g'8 g c4 c8 4 |

e4 r8

<<
{f8cc?
\new Staff \with {

alignAboveContext = "main"

}{f8sfc}

>>

rd |
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Este ejemplo utiliza \with, que se explica en todo detalle mas adelante. Es un medio de
modificar el comportamiento predeterminado de un solo pentagrama. Aqui, dice que el penta-
grama nuevo se debe colocar por encima del pentagrama llamado “main” en vez de la posiciéon
predeterminada que seria por debajo.

Véase también

Los fragmentos de ossia se escriben a menudo sin clave y sin indicacion de compds, y gen-
eralmente en un tipo mas pequenio. Esto necesitaria mas instrucciones que atin no se han visto.
Véase Seccién 4.3.2 [Tamano de los objetos|, pagina 113, y Seccién “Pentagramas de Ossia” en
Referencia de la Notacion.

3.1.4 Estructura de un elemento de nota

Un elemento de nota en LilyPond consiste en una altura seguida de una duracion, y opcional-
mente seguida de uno o més ‘post-eventos’. Los post-eventos de LilyPond anaden cosas como
articulaciones, digitaciones, nimeros de cuerda, ligaduras de unién y de expresion y textos ex-
plicativos.

La altura se puede definir explicitamente usando el lenguaje de entrada de LilyPond en su
forma actual, como se describe en la seccién Secciéon “Nombres de las notas en otros idiomas”
en Referencia de la Notacion. La altura se puede omitir. En el caso de que la altura se omita, la
altura de la nota serd la misma que la de la nota anterior dentro del cédigo de entrada, véase
Seccién “Duraciones” en Referencia de la Notacion. Observe que ni r ni s son alturas.

La duracién consiste en un nimero y, opcionalmente, uno o méas puntos ortograficos en el
caso de las duraciones con puntillo. Si una duracién no estéd definida explicitamente, la duracién
de la nota es la misma que la de la nota, acorde, silencio o silencio de separacién anteriores,
véase Seccién “Duraciones” en Referencia de la Notacion.

Los post-eventos siguen a la nota a la que estdn adjuntos. Supongamos que queremos una
nota Do corchea con una digitacién de un 1, ademas de una articulacién de tenuto, una ligadura
de expresién que comienza en dicha nota, y una anotacién textual. Esto puede obtenerse tal y
como se muestra a continuacion.

{ ¢'8-1--(""\markup{"anotacién textual"} c' d') }

anotacién textual
1

<
~—

Véase también

Manual de aprendizaje: Seccién 2.1.3 [Ligaduras de unién y de expresién], pagina 23,
Seccién 2.1.4 [Articulaciones y matices dindmicos|, pagina 25, Seccién 2.1.5 [Anadir texto],
pagina 26.

Referencia de la notacién: Secciéon “Alturas” en Referencia de la Notacion, Seccién “Dura-
ciones” en Referencia de la Notacién, Seccion “Expresiones” en Referencia de la Notacion.

3.1.5 Acerca de la no anidabilidad de llaves y ligaduras

En la escritura del archivo de entrada de LilyPond, hemos podido ver algunos tipos de paréntesis,
llaves o &ngulos de distintos tipos. Estos obedecen a distintas reglas que al principio pueden resul-
tar confusas. Antes de explicar estas reglas, demos un repaso a las distintas clases de corchetes,
llaves y paréntesis.
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Tipo de paréntesis Funcion

{...} Encierra un fragmento secuencial de musica

<...> Encierra las notas de un acorde

<< L. >> Encierra expresiones musicales simultaneas

C...) Marca el comienzo y el final de una ligadura de expresién
\NC...\) Marca el comienzo y el final de una ligadura de fraseo
[...] Marca el comienzo y el final de un barrado manual

A las anteriores, debemos anadir otras construcciones que generan lineas entre o a través de
las notas: las ligaduras de unién (marcadas con una tilde curva, ~), los grupos especiales que se
escriben como \tuplet x/y { ... }, y las notas de adorno, que se escriben como \grace { ...
}.

Fuera de LilyPond, el uso convencional de los paréntesis y otros corchetes requiere que los
distintos tipos se encuentren anidados correctamente, comoen: << [ { ( ... ) } ] >>, de manera
que los paréntesis que se cierran deben encontrarse en el orden exactamente opuesto al de los
paréntesis que se abren. Esto es un requisito para los tres tipos de paréntesis que se describen
mediante la palabra ‘Encierra’ en la tabla anterior: se deben anidar correctamente. Sin embargo,
el resto de las llaves y corchetes, que se encuentran descritos por la palabra ‘Marca’ en la misma
tabla anterior, no tienen por qué anidarse estrictamente con ninguno de los otros paréntesis. De
hecho, éstos no son paréntesis en el sentido de que encierran algo: simplemente son marcadores
que indican dénde empieza o finaliza algo.

Asi pues, por ejemplo, una ligadura de fraseo puede dar comienzo antes de una barra insertada
manualmente, y acabar antes de que acabe la barra (algo que quizd no sea muy musical, pero
es posible):

\relative { g'8\( a b[ ¢ b\) al g4 }

bt dar

Y] —— —

En general, los distintos tipos de corchete, y los implicados en grupos especiales, ligaduras
de unién y notas de adorno, se pueden mezclar con total libertad. Este ejemplo muestra una
barra que se extiende hacia el interior de un grupo de valoracién especial (linea 1), una ligadura
de expresion que se prolonga hasta el interior de un grupo especial (linea 2), una barra y una
ligadura de expresién que se prolongan hasta el interior de un grupo especial, una ligadura de
unién que atraviesa dos grupos especiales, y una ligadura de fraseo que sale del interior de un
grupo especial (lineas 3 y 4).

\relative {
ri6[ g' \tuplet 3/2 { ri16 e'8] }
g,16( a \tuplet 3/2 { b16 d) e }
g,8[( a \tuplet 3/2 { b8 d) e7] } |
\tuplet 5/4 { e32\( a, b d e } a4.\)

f £) & :l’ F '
U%B 5 ! Ji r | |
— - —3— - —3—

2 T e
H=s

<

N3V
¢
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3.2 Las voces contienen musica

Igual que los cantantes, LilyPond necesita voces para cantar. En realidad, la musica para
cualquier instrumento de una partitura estd siempre contenida dentro de una voz —el concepto
de LilyPond méas fundamental de todos—.

3.2.1 Oigo voces

De las capas méas profundas de una partitura de LilyPond, las més bajas y més fundamentales
reciben el nombre de ‘Voice contexts’ («contextos de voz» ) o, abreviadamente, ‘Voices’ («voces» ).
Las voces reciben a veces el nombre de ‘layers’ («capas») en otros programas de edicién de
partituras.

De hecho, una capa o contexto de voz es la tinica que puede contener misica. Si un contexto
de voz no se declara explicitamente, se crea uno de forma automatica, como vimos al comienzo
de este capitulo. Ciertos instrumentos como el oboe solamente pueden tocar una nota cada vez.
La musica escrita para estos instrumentos solamente requiere una voz. Los instrumentos que
pueden tocar més de una nota a la vez, como el piano, con frecuencia necesitaran varias voces
para codificar las distintas notas y ritmos concurrentes que son capaces de tocar.

Una sola voz puede contener muchas notas dentro de un acorde, por supuesto; entonces
icuando, exactamente, se necesitan varias voces? En primer lugar observe este ejemplo de cuatro
acordes:

\relative {

\key g \major

<d' g>4 <d fis> <d a'> <d g>
}

Esto se puede expresar utilizando sélo simbolos de acorde con angulos simples, < ... >y
para este propdsito tan sélo se necesita una voz. Pero suponga que el Fa sostenido fuese realmente
una corchea seguida de un Sol corchea, una nota de paso que conduce al La. Ahora tenemos
dos notas que empiezan en el mismo momento pero tienen distintas duraciones: la negra Re, y
la corchea Fa sostenido. ;Cémo se codifica esto? No se pueden escribir como un acorde porque
todas las notas de un acorde deben tener la misma duracién. Y no se pueden escribir como dos
notas en secuencia porque tienen que empezar en el mismo momento. Aqui es donde se necesitan
dos voces.

Veamos como se hace esto dentro de la sintaxis de entrada de LilyPond.

La forma mas facil de introducir fragmentos con mas de una voz en un solo pentagrama
es escribir cada voz como una secuencia (con { ... }), y combinarlas simultdneamente con
angulos dobles, << ... >>. Los fragmentos también se deben separar mediante una doble barra
invertida, \\, para situarlos en voces separadas. Sin esto, las notas irfan a una sola voz, lo que
normalmente produce errores. Esta técnica se adapta especialmente bien a piezas de musica que
son mayormente homofdnicas pero ocasionalmente tienen cortas secciones de polifonia.

He aqui como dividimos los acordes anteriores en dos voces y anadimos la nota de paso y la
ligadura:

\relative {

\key g \major

% Voice = "1" Voice = "2"

<< {g'4fis8( g) a4 gt \\{ddddd} >
+
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Observe cémo las plicas de la segunda voz ahora se dirigen hacia abajo.
A continuacién veamos otro ejemplo sencillo:

\relative {
\key d \minor

% Voice = "1" Voice = "2"

<< {r4g g4. a8} \\{d,2d4 ¢} >> |
<< { bes4 bes c bes } \\ { g4 g g8( a) g4 } > |
<< { a2. r4 } \\ { fis2. s4 } >> |

}

o) 2 . N B | P

)" A [ | A | | | [
OH°C 4 e $2:

g pF F1 11 =1 1

No es necesario usar una construccion << \\ >> distinta para cada compéas. Para musica que
tenga unas pocas notas en cada compas, esta disposicion podria facilitar la legibilidad del cédigo,
pero si hay muchas notas en cada compas podria ser mejor dividirlo en dos voces separadas, de
la siguiente manera:

<<

\key d \minor

\relative { % Voice
rd g' g4. a8 |
bes4 bes c bes |
a2. rd |

F\\

\relative { % Voice = "2"
d'2 d4 g |
g4 g g8 a) g4 |
fis2. s4 |

}
>>

ll1||

[,
|g

N
o/
¥
E=T

Este ejemplo tiene s6lo dos voces, pero la misma construccién se puede usar para codificar
tres o mas voces mediante la adicién de mas separadores de barra invertida.

Los contextos de voz llevan los nombres de "1", "2", etc. Los primeros contextos establecen
las voces externas, la voz aguda del contexto "1" y la voz grave del contexto "2". Las voces
interiores van en los contextos "3" y "4". En cada uno de estos contextos, la direccién vertical
de las ligaduras, plicas, matices dinamicos, etc., se ajusta de forma correcta.

\new Staff \relative {
% Main voice
c'i6 d e f
% Voice = "1"  Voice = "2" Voice = "3n
<< {gdfelt\\{r8eddc8 } > |
<< {d2e} \\{c8b16ab8g 23} \\{sdbc2} > |
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Si prefiere introducir las voces en un orden distinto, como de arriba a abajo, puede especificar

los ntimeros de voz respectivos delante de una construcciéon << ... >> usando la instruccion
\voices command, como por ejemplo:

\new Staff \relative {
% Main voice
c'i16 d e £
% Voice = "1"  Voice = "2"
<< {gsfelr\\{r8etdcsg }> |
\voices 1,3,2
% Voice = "1" Voice = "3" Voice = "2"
<<{d2e} M\ {s4bc2}\\{c8bi6abs8g 2} > |

45— | |
S

Todas estas voces estan separadas de la voz principal que contiene las notas justo por fuera
de la construccién << ... >>. Le llamaremos a esto la construccion simultdnea. Las ligaduras
(de prolongacién y de expresién) solamente pueden conectar notas que estén dentro de la misma
voz, luego las ligaduras no pueden entrar o salir de una construccién simultanea. A la inversa,
las voces paralelas de construcciones simultdneas distintas sobre el mismo pentagrama, son la
misma voz. Otras propiedades relativas a las voces también conllevan construcciones simultaneas.
A continuacién vemos el mismo ejemplo, con colores y cabezas distintos para cada voz. Observe
que los cambios en una voz no afectan a otras voces, pero persisten mas tarde dentro de la
misma voz. Observe también que las notas ligadas se pueden dividir entre las mismas voces de
dos construcciones, como se indica aqui en la voz de tridngulos azules.

\new Staff \relative {
% Main voice
c'i6 d e f
<< Y% Bar 1
{

\1HES

\voiceOneStyle
gd f e
}
A\
{
\voiceTwoStyle
r8 e4 d c8”
}
>> |
<< % Bar 2
% Voice 1 continues
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{d2 e}
A\
% Voice 2 continues
{C8b16ab8g~2}
A\
{
\voiceThreeStyle
s4 b c2
}

>> |

ESaE

Las instrucciones \voiceXXXStyle estan pensadas principalmente para usarlas en documen-
tos educativos como este mismo. Modifican el color de la cabeza, la plica y las barras, y el estilo
de la cabeza, de forma que las voces se puedan distinguir facilmente. La voz uno esté establecida
a rombos rojos, la voz dos a tridngulos azules, la voz tres a circulos verdes con aspas, y la voz
cuatro (que no se utiliza aqui) a aspas color magenta. \voiceNeutralStyle (que tampoco se usa
aqui) devuelve todo al estilo predeterminado. Veremos més adelante cémo el usuario puede crear
instrucciones como éstas. Véase Seccién 4.3.1 [Visibilidad y color de los objetos], pagina 107, y
Seccién 4.7.2 [Uso de variables para los ajustes de disposicién], pdgina 151.

L 100

j
~2 g ||

La polifonia no cambia la relacién de las notas dentro de un bloque \relative. La altura de
cada nota aun se calcula con relacién a la nota que le precede inmediatamente, o a la primera
nota del acorde precedente. Asi, en

\relative c' { notaA << < notaB notaC > \\ notaD >> notaE }

notaB es relativa a notaA

notaC es relativa a notaB, no a notal;

notaD es relativa a notaB, no a notal ni a notaC;
notaFE es relativa a notaD, no a notaA.

Una forma alternativa, que podria ser mas clara si las notas en las voces estan muy separadas,
es colocar una instruccién \relative al principio de cada voz:

\relative { notaA ... }
<<
\relative { < notaB notaC > ... }
\\
\relative { notaD ... }
>>
\relative { notaE ... }

Finalmente, analicemos las voces en una pieza de musica méas compleja. He aqui las notas de
los dos primeros compases del segundo de los Dos Nocturnos de Chopin, Op 32. Este ejemplo
se utilizara en fases posteriores dentro del presente capitulo y el siguiente, para ilustrar varias
técnicas para producir notacién, y por tanto le pedimos que ignore por ahora cualquier cosa en
el cédigo subyacente que le parezca misterioso y tan sélo se concentre en la musica y las voces
(todas las complicaciones se explicardn en secciones posteriores).
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Con frecuencia, la direccion de las plicas se utiliza para indicar la continuidad de dos lineas
melddicas simultaneas. Aqui, todas las plicas de las notas agudas se dirigen hacia arriba y las de
las notas graves hacia abajo. Esta es la primera indicacién de que se requiere mas de una voz.

Pero la necesidad real de varias voces aflora cuando hay notas que comienzan en el mismo
tiempo pero tienen distintas duraciones. Observe las notas que comienzan en la tercera parte
del primer compés. El La bemol es una negra con puntillo, el Fa es una negra y el Re bemol
es una blanca. Estas notas no se pueden escribir como un acorde porque todas las notas de
un acorde deben tener la misma duracién. Tampoco se pueden escribir como notas secuenciales,
pues deben comenzar al mismo tiempo. Esta seccién del compas requiere tres voces, y la practica
comun seria escribir todo el compas como tres voces como se muestra abajo, donde hemos usado
distintas cabezas y colores para las tres voces. Una vez mas, el cédigo que subyace a este ejemplo
se explicard mas tarde, asi pues ignore todo lo que no entienda.

[ | | \
Y 1D h | | 1)
/\ hlV fe Zd | o <«
ANV D \ U y &I [ <«
;‘J_V - rI) o>

Vamos a intentar codificar esta musica partiendo de cero. Como veremos, esto se topa con
ciertas dificultades. Comenzamos tal y como hemos aprendido, usando la construccion << \\ >>
para introducir la musica del primer compas en tres voces:

\new Staff \relative {
\key aes \major

<<
{ c'"'2 aes4. bes8 } \\ { <ees, c>2 des } \\ { aes'2 f4 fes }
>> |
<c ees aes c>1 |
}
[« | \
Y 1D bh | 1)
" ¢ 1 el 8
) Ti pa

Las direcciones de las plicas se asignan automaticamente de forma que las voces de nu-
meracién impar reciben las plicas hacia arriba y las de numeracién par hacia abajo. Las plicas
de las voces 1 y 2 estan correctas, pero las plicas de la voz 3 deberia ir hacia abajo en este
fragmento en particular. Puede hacerse simplemente anadiendo otro par de barras \\, pero en
lugar de eso usamosla instruccién \voices (que también nos permitiria introducir las voces en
un orden distinto, si quisiéramos):

\new Staff \relative {
\key aes \major
\voices 1,2,4 7 Omit Voice three
<< Y% Voice one
{ c'"'2 aes4. bes8 }
\\ % Voice two
{ <ees, c>2 des }
\\ % Voice four
{ aes'2 f4 fes }
>> |
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<c ees aes c>1 |

Y, |f§

Vemos que esto arregla la direccién de la plica, pero la colocacién horizontal de las notas no
es la deseada. LilyPond desplaza las notas interiores cuando ellas o sus plicas de otro modo
colisionarian con las voces exteriores, pero esto no es lo mas adecuado para musica de piano.
En otras situaciones, los desplazamientos que LilyPond aplica pueden no eliminar las colisiones.
LilyPond aporta varias formas de ajustar la colocacién horizontal de las notas. Atin no estamos
preparados para ver cémo se corrige esto, por lo que dejaremos el problema para una secciéon
posterior (véase la propiedad force-hshift en Seccién 4.6.2 [Arreglar notacién con superposi-
ciones|, pagina 136).

Nota: No se pueden crear letras ni objetos de extensién (como ligaduras,
reguladores, etc.) ‘entre’ voces distintas.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccion “Varias voces” en Referencia de la Notacion.

3.2.2 Voces explicitas

Los contextos de voz también se pueden crear manualmente dentro de un bloque << >> para crear
musica polifénica, utilizando \voiceOne ... \voiceFour para indicar las direcciones requeridas
de plicas, ligaduras, etc. En partituras mas largas, este método es mas claro porque permite que
las voces estén separadas y reciban nombres més descriptivos.

Concretamente, la construccién << \\ >> que usamos en la seccién previa:

\new Staff {
\relative {
<< {e4d4fgalt\\N{c,ddef} >
}
}

equivale a

\new Staff <<
\new Voice
\new Voice

>>

'4

"1" { \voiceOne \relative { f
'4 d

e
"2" { \voiceTwo \relative { c

Los dos ejemplos anteriores producen:

o) |
A

r £}

Las instrucciones \voiceXXX establecen la direccién de las plicas, ligaduras de expresién, lig-
aduras de prolongacion, articulaciones, anotaciones de texto, puntillos y digitaciones. \voiceOne
v \voiceThree hacen que estos objetos apunten hacia arriba, mientras que \voiceTwo y
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\voiceFour los hacen apuntar hacia abajo. Estas instrucciones también producen un desplaza-
miento horizontal para cada voz cuando es necesario para evitar choques entre las cabezas. La
instruccién \oneVoice devuelve los ajustes de nuevo a los valores normales para una sola voz.
Veamos en algunos ejemplos sencillos exactamente qué efecto tienen \oneVoice, \voiceOne y
voiceTwo sobre el marcado, las ligaduras de unién y de expresion y las indicaciones de dinamica:
\relative {
% Default behavior or behavior after \oneVoice
c'4 d8” 8 e4( £ | g4 a) b—> c |
}

N>

r @) ] I
[ 4 \ W]

%\}! - | |

~—

D

\relative {
\voiceOne
c'4 d8” 8 e4( £ | g4 a) b—> c |
\oneVoice
c,4 d8” 8 e4( £ | g4 a) b—> c |

N>
V

R Em———r ' | —
) o o 90 |

\relative {
\voiceTwo
c'4 d8” 8 e4( f | g4 a) b—> c |
\oneVoice
c,4 d8” 8 e4( £ | g4 a) b—> c |

D

NO
V

r £} » .
,\ \ U | - o |

A continuacién veremos cuatro formas distintas de componer la notacién del mismo pasaje
polifénico, cada una de las cuales tiene sus ventajas segun la circunstancia, utilizando el ejemplo
de la seccién anterior.

D

Una expresién que aparece directamente dentro de << >> pertenece a la voz principal (pero,
observe, no dentro de una construccién << \\ >>). Esto es 1til cuando aparecen voces nuevas
mientras la voz principal estd sonando. A continuaciéon podemos ver una realizacién mas correcta
del ejemplo de la seccién anterior. Las notas rojas en forma de rombo muestran que la melodia
principal estd ahora dentro de un contexto de una sola voz, haciendo que se pueda trazar una
ligadura por encima de ellas.

\new Staff \relative {
\voiceOneStyle
% This section is homophonic
c'16"(def
% Start simultaneous section of three voices
<<
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% Continue the main voice in parallel
{gdfeld2e |3
% Initiate second voice
\new Voice {
% Set stems, etc., down
\voiceTwo
r8 e4 d c8” | 8 bl6 a b8 g~ 2 |
}
% Initiate third voice
\new Voice {
% Set stems, etc, up
\voiceThree
s2. | s4 b c2 |
}

>>

58

S

La instruccién \voices se puede usar también para continuar una voz principal dentro de la

construccién de voces simultaneas:

\new Staff \relative {

\new Voice = "main" {
\voiceOneStyle
% This section is homophonic
c'16"(de £

% Start simultaneous section of three voices

\voices "main",2,3
<<

% Continue the main voice in parallel

{gifeld2e |}

% Initiate second voice
A\

% Set stems, etc., down

{r8e4 dc8 | 8bl6ab8g 2|}
A\

% Initiate third voice

% Set stems, etc, up

{s2. | s4bc2 | }
>>
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Son posibles construcciones polifénicas anidadas més profundamente, y si una voz aparece
s6lo brevemente podria haber una forma mas natural de tipografiar la musica.

\new Staff \relative {
c'16”( d e £
<<
{gifeld2e) |}
\new Voice {
\voiceTwo
r8 e4 d c8~ |
<<
{c8b16ab8g” 2|}
\new Voice {
\voiceThree
s4 b c2 |

}
>>

>>

\IHER

{

MR N A 25 82 4

Este método de anidar voces nuevas brevemente es 1til cuando sélo hay secciones polifénicas
pequenas, pero cuando todo el pentagrama es muy polifénico podria ser més claro usar varias
voces todo el tiempo, usando notas espaciadoras para pasar por encima de las secciones en que
una voz estd en silencio, como aqui:

\new Staff \relative <<
% Initiate first voice
\new Voice {
\voiceOne
c'16"(defgdfeld2e)l
}
% Initiate second voice
\new Voice {
% Set stems, etc, down
\voiceTwo
s4 r8 e4 d c8 | 8 bl6 a b8 g~ 2 |
}
% Initiate third voice
\new Voice {
% Set stems, etc, up
\voiceThree
s1 | s4 b c2 |

+
>>
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Columnas de notas

Las notas cercanas de un acorde, o las notas que se producen al mismo tiempo en distintas
voces, se disponen en dos (y ocasionalmente més) columnas para evitar el solapamiento de las
cabezas. Reciben el nombre de columnas de notas. Hay columnas distintas para cada voz, y el
desplazamiento especificado en curso dependiente de la voz se aplica a la columna de la nota
si en caso contrario se produjese una colisién. Esto se puede ver en el ejemplo anterior. En el
compas 2 el Do en la voz dos esta desplazado a la derecha respecto del Re de la voz uno, y en
el ultimo acorde el Do de la voz tres también estd desplazado a la derecha respecto de las otras
notas.

Las instrucciones \shiftOn, \shiftOnn, \shiftOnnn y \shift0ff especifican el grado en
que se deben desplazar las notas y acordes de la voz si en caso contrario ocurriese una colisién.
De forma predeterminada, las voces exteriores (normalmente las voces uno y dos) llevan especi-
ficado \shiftOff, mientras que las voces interiores (tres y cuatro) tienen \shiftOn especificado.
Cuando se aplica un desplazamiento, las voces uno y tres se desplazan hacia la derecha y las
voces dos y cuatro se desplazan hacia la izquierda.

\shiftOnn y \shiftOnnn definen niveles adicionales de desplazamiento que se pueden es-
pecificar temporalmente para resolver colisiones en situaciones complejas (véase Seccién 4.6.3
[Ejemplos reales de musical, pagina 142).

Una columna de notas puede contener sélo una nota (o acorde) de una voz con las plicas
hacia arriba y una not (o acorde) de una voz con las plicas hacia abajo. Si las notas de dos
voces que tienen las plicas en la misma direccién se sitiian en la misma posicién y las dos voces
no tienen ningun desplazamiento o llevan especificado el mismo desplazamiento, se producira el
mensaje de error “Esta voz requiere un ajuste de \voiceXx o \shiftXx”.

Véase también
Manual de aprendizaje: Seccién 4.6.1 [Mover objetos], pagina 133.

Referencia de la notacion: Seccién “Varias voces” en Referencia de la Notacion.

3.2.3 Voces y musica vocal

La musica vocal presenta una dificultad especial: tenemos que combinar dos expresiones, a saber,
las notas y la letra.

Ya ha visto la instruccién \addlyrics{}, que maneja bien partituras sencillas. Sin embargo
esta técnica es algo limitada. Para miusica de mayor complejidad, tenemos que introducir la
letra en un contexto Lyrics utilizando \new Lyrics y enlazar explicitamente la letra y las
notas mediante \lyricsto{}, usando el nombre asignado a la voz.

<<
\new Voice = "one" {
\relative {
\autoBeam0ff
\time 2/4
c''4 b8. al6 | g4. f8 | e4 d | c2 |
}
}
\new Lyrics \lyricsto "one" {
No more let | sins and | sor -- rows | grow. |
}

>>
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No more let sins and sor-rows grow.

Observe que la letra se debe enlazar a un contexto de Voice, no a un contexto de Staff.
Este es un caso en que es necesario crear contextos de Staff y de Voice explicitamente.

El barrado automaético que LilyPond usa de forma predeterminada funciona bien para la
musica instrumental, pero no tan bien para musica con letra, donde o bien el barrado no se
necesita en absoluto, o bien se utiliza para indicar los melismas de la letra. En el ejemplo
anterior hemos utilizado la instruccion \autoBeamOff para desactivar el barrado automatico.

Ahora vamos a reutilizar el ejemplo anterior de «Judas Macabeo» para ilustrar esta técnica
mas flexible. Primero la reescribiremos para que use variables, de manera que la musica y la
letra se puedan separar de la estructura de pentagramas. También introduciremos una llave de
grupo de ChoirStaff. La letra en si se debe introducir con \1lyricmode para estar seguros de que
se interpreta como letra y no como musica.

global = { \key f \major \time 6/8 \partial 8 }

SopOneMusic = \relative {

c''8 | c8([ bes)] aa(l g)] £ | £'4. b, | c4.”7 4
}
SopOneLyrics = \lyricmode {

Let | flee -- cy flocks the | hills a -- dorn, __
}
SopTwoMusic = \relative {

r8 | rd. rd c'8 | a'8([ g1 £ £([ e)] d | e8([ d)] c bes'
}
SopTwoLyrics = \lyricmode {

Let | flee -- cy flocks the | hills a -- dorn,
}

\score {
\new ChoirStaff <<
\new Staff <<
\new Voice = "SopOne" {
\global
\SopOneMusic
}
\new Lyrics \lyricsto "SopOne" {
\SopOnelLyrics
}
>>
\new Staff <<
\new Voice = "SopTwo" {
\global
\SopTwoMusic
}
\new Lyrics \lyricsto "SopTwo" {
\SopTwoLyrics
}
>>
>>
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Esta es la estructura basica de todas las partituras vocales. Se pueden anadir més pentagra-
mas segun se necesite, se pueden afladir mas voces a los pentagramas y mas estrofas a la letra, y
las variables que contienen la musica se pueden colocar facilmente en archivos separados cuando
se hagan demasiado largos.

A continuacién podemos ver un ejemplo final de la primera linea de un himno con cuatro
estrofas, para coro SATB. En este caso la letra de las cuatro partes es la misma. Observe cdmo
utilizamos variables para separar la notacion musical de la estructura de pentagramas. Observe
también cémo se utiliza una variable, para la que hemos elegido el nombre ‘TimeKey’ («compés y
tonalidad» ), para que contenga varias instrucciones que se usaran dentro de los dos pentagramas.
En otros ejemplos se le suele dar el nombre de ‘global’.

keyTime = { \key c \major \time 4/4 \partial 4 }

SopMusic = \relative { c'4 | e4. e8 g4 g |l a4 a g 1}
AltoMusic = \relative { c'4 | c4. c8 e4 e | f4 £ e }
TenorMusic = \relative { e4 | g4. g8 c4. b8 | a8 bc d ed4 }
BassMusic = \relative { c4 | c4. c8 c4 ¢ | f8 gabcd }
VerseOne =

\lyricmode { E -- | ter -- nal fa -- ther, | strong to save, }
VerseTwo =

\lyricmode { O | Christ, whose voice the | wa -- ters heard, }
VerseThree =

\lyricmode { 0 | Ho -- 1y Spi -- rit, | who didst brood }
VerseFour =

\lyricmode { O | Tri -- ni -- ty of | love and pow'r }
\score {

\new ChoirStaff <<
\new Staff <<
\clef "treble"

\new Voice = "Sop"

{

\voiceOne \keyTime \SopMusic }

\new Voice = "Alto" { \voiceTwo \AltoMusic }
\new Lyrics \lyricsto "Sop" { \VerseOne }
\new Lyrics \lyricsto "Sop" { \VerseTwo 1}
\new Lyrics \lyricsto "Sop" { \VerseThree }
\new Lyrics \lyricsto "Sop" { \VerseFour 1}
>>
\new Staff <<
\clef "bass"

\new Voice =
\new Voice =
>>
>>

"Tenor" { \voiceOne \keyTime \TenorMusic }
"Bass" { \voiceTwo \BassMusic }
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Véase también

Referencia de la notacién: Seccion “Musica vocal” en Referencia de la Notacion.

3.3 Contextos y grabadores

Los contextos y grabadores se han mencionado de manera informal en secciones anteriores; ahora
tan sdlo vamos a ver estos conceptos con mas detalle, pues son importantes en el ajuste fino de
la salida de LilyPond.

3.3.1 Explicacion de los contextos

Cuando se imprime la musica, se tienen que anadir a la salida una gran cantidad de elementos
notacionales que no aparecen explicitamente en el archivo de entrada. Por ejemplo, compare la
entrada y la salida del siguiente ejemplo:

\relative { cis''4 cis2. | a4 a2. | }
g ; —
g :

La entrada es bastante escueta, pero en la salida se han anadido las lineas divisorias, las
alteraciones, la clave y la armadura de la tonalidad. Cuando LilyPond interpreta la entrada, la
informacién musical se analiza de izquierda a derecha de igual forma que un intérprete lee la
partitura. Mientras se lee el cédigo de entrada, el programa recuerda dénde estan los limites
de los compases, y qué alturas requieren alteraciones accidentales explicitas. Esta informacién
se debe conservar a varios niveles. Por ejemplo, una alteracion accidental afecta solamente a
un pentagrama, mientras que una linea divisoria debe estar sincronizada a lo largo de todo el
sistema.

Dentro de LilyPond, estas reglas y pequeiias porciones de informacién se agrupan en Con-
texts. Ya hemos visto el contexto de voz, Voice. Otros ejemplos de contextos son Staff (Pauta o
pentagrama) y Score (Partitura). Los contextos son jerdrquicos, de forma que reflejan la natu-
raleza jerarquica de una partitura musical. Por ejemplo: un contexto de Staff contener muchos
contextos de Voice, y un contexto de Score puede contener muchos contextos de Staff.

| Score

Staves v I
: . —Voices

s3:0 f22e
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Cada contexto asume la responsabilidad de imponer algunas reglas de notacién, creando
ciertos objetos de notacién y manteniendo las propiedades asociadas. Por ejemplo, el contexto
Voice puede introducir una alteracién accidental y entonces el contexto Staff mantiene la regla
de mostrar o suprimir la alteracién para el resto del compas.

Otro ejemplo lo constituye el hecho de que la sincronizacion de las lineas divisorias se gestiona
dentro del contexto de la partitura, Score, de forma predeterminada. Sin embargo, en algunas
musicas posiblemente no queramos que las lineas divisorias estén sincronizadas (pensemos en
una partitura polimétrica en compases de 4/4 y de 3/4). En tales casos, debemos modificar los
ajustes por omision de los contextos Score y Staff.

Para partituras muy sencillas, los contextos se crean implicitamente y no debemos preocu-
parnos por ellos. Para piezas mayores, como por ejemplo cualquiera que tenga mas de un pen-
tagrama, los contextos se deben crear explicitamente para asegurarnos de que tendremos la
cantidad exacta de pentagramas que necesitamos, y que estan en el orden correcto. Para ti-
pografiar piezas con notacién especializada, es frecuente la modificacién de contextos existentes
o incluso definir unos completamente nuevos.

Ademis de los contextos Score, Staff y Voice, hay contextos que se sitiian entre los niveles
de partitura y de pentagrama para controlar los grupos de pentagramas, como los contextos
PianoStaff y ChoirStaff. También existen contextos alternativos de pentagrama y de voz, y
contextos para la letra, la percusion, diagramas de trastes, bajo cifrado, etc.

Los nombres de todos los tipos de contextos se componen de una o mas palabras que comien-
zan con mayuscula y que estdn unidas unas a otras sin guién ni barra baja, por ejemplo:
GregorianTranscriptionStaff.

Véase también

Referencia de la notacion: Seccién “Explicaciéon de los contextos” en Referencia de la No-
tacion.

3.3.2 Crear contextos

En un archivo de entrada, el bloque de partitura (que se presenta precedido por la instruccién
\score) contiene una sola expresiéon musical; pero también puede contener una definicién de
salida asociada: bien un bloque \layout o bien un bloque \midi. El contexto Score se suele
dejar que se cree automaticamente cuando comienza la interpretacion de esa expresion musical.

Para partituras que solamente tienen una voz y un pentagrama, podemos también dejar que
los contextos Voice y Staff se creen automdticamente, pero para partituras mas complejas es
necesario crearlos a mano. La instruccién mas simple que hace esto es \new. Se antepone a una
expresiéon musical, por ejemplo

\new tipo expresién_musical

donde tipo es el nombre de un contexto (como Staff o Voice). Esta instruccién crea un contexto

nuevo, y comienza a interpretar la expresion_musical que esta dentro de ese contexto.

e N
Nota: No se debe usar \new Score porque el contexto Score esencial del
nivel superior ya se crea automaticamente al interpretarse la expresién
musical que estd dentro del bloque \score. Los valores predeterminados
de propiedades de contexto validos para toda la partitura se pueden
cambiar dentro del bloque \layout. Véase Seccion 3.3.4 [Modificar las

propiedades de los contextos|, pdgina 67.
N J

En las secciones anteriores ha podido ver muchos ejemplos préacticos que creaban nuevos
contextos de Staff y de Voice, pero para recordarle cémo se emplean estas instrucciones en la
préactica, he aqui un ejemplo anotado de muisica real:
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\score { 7% start of single compound music expression
<< % start of simultaneous staves section
\time 2/4
\new Staff { % create RH staff
\clef "treble"
\key g \minor
\new Voice { ¥ create voice for RH notes
\relative { % start of RH notes
d''4 eesl16 c8. |
d4 eesl16 c8. |
} % end of RH notes
} % end of RH voice
} % end of RH staff
\new Staff << Y, create LH staff; needs two simultaneous voices
\clef "bass"
\key g \minor
\new Voice { Y% create LH voice one
\voiceOne
\relative { Y% start of LH voice one notes
g8 <bes d> ees, <g c> |
g8 <bes d> ees, <g c> |
} % end of LH voice one notes
} % end of LH voice one
\new Voice { Y% create LH voice two
\voiceTwo
\relative { % start of LH voice two notes
gl ees |
g4 ees |
} % end of LH voice two notes
} % end of LH voice two
>> % end of LH staff
>> J, end of simultaneous staves section
} 7 end of single compound music expression

0
¥ O

(Observe cémo todas las instrucciones que abren un bloque con una llave curva, {, o con
angulos dobles, <<, estdn sangrados (tienen un margen adicional) con dos espacios adicionales,
y la llave de cierre correspondiente tiene un margen exactamente igual. Aunque no es necesario,
la observancia de esta practica reducird considerablemente el nimero de errores de ‘paréntesis
descompensados’, y se recomienda vivamente. Permite apreciar de un solo vistazo la estructura
de la musica, y cualquier paréntesis descompensado aparecerda con obviedad. Observe también
cémo el pentagrama de la MI se crea usando dobles dngulos porque requiere dos voces, mientras
que el pentagrama de la MD se crea con una expresiéon musical Unica encerrada entre llaves
porque sdélo requiere una voz.)

La instrucciéon \new también puede otorgar un nombre identificativo al contexto para distin-
guirlo de otros contextos del mismo tipo:
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\new tipo = identificador expresién_musical

Observe la distincién entre el nombre del tipo de contexto, Staff, Voice, etc., y el nombre
identificativo de una instancia en particular de ese tipo, que puede ser cualquier secuencia de
letras inventada por el usuario. En el nombre identificativo también se pueden utilizar digitos
y espacios, pero en este caso aquél debe ir entre comillas p.ej. \new Staff = "MiPentagrama 1"
expresién_musical. El nombre identificativo se utiliza para referirnos mas tarde a esa instancia
en particular de un contexto. Hemos visto esto en la seccién acerca de la letra, en Seccion 3.2.3
[Voces y misica vocal], pdgina 60.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccion “Crear y referenciar contextos” en Referencia de la No-
tacion.

3.3.3 Explicacién de los grabadores

Todas y cada una de las marcas de la salida impresa de una partitura hecha con LilyPond estéd
producida por un Engraver (grabador). Asi, tenemos un grabador para imprimir pentagramas,
otro para imprimir las cabezas de las notas, otro para las plicas, otro para las barras, etc, etc.
iEn total hay méas de 120 grabadores! Afortunadamente, para la mayor parte de las partituras
no es necesario conocer mas que algunos, y para partituras sencillas no tenemos que saber nada
de ninguno de ellos.

Los grabadores residen y operan dentro de Contextos. Los grabadores como el grabador de
la indicacién metrondémica, Metronome_mark_engraver, cuya accion y resultado se aplican a la
partitura como un todo, operan en el contexto del nivel més alto: el contexto de partitura Score.

El grabador de la clave Clef_engraver y el de la armadura Key_engraver se encuentran
probablemente en todos los contextos de pentagrama (Staff), pues los distintos pentagramas
podrian requerir diferentes claves y armaduras.

El grabador de las cabezas de nota Note_heads_engraver y el de las plicas Stem_engraver
viven en cada uno de los contextos de voz Voice, el contexto de nivel mas bajo de todos.

Cada grabador procesa los objetos particulares asociados con su funcién, y mantiene las
propiedades que estan relacionadas con dicha funcion. Estas propiedades, como las que estan
asociadas con los contextos, se pueden modificar para cambiar el funcionamiento del grabador
o el aspecto de esos elementos en la partitura impresa.

Todos los grabadores tienen nombres compuestos de varias palabras que describen su funcién.
Sélo estd en maytusculas la inicial de la primera palabra, y el resto se le une mediante guiones
bajos. Asi, el grabador Staff_symbol_engraver es responsable de la creacién de las lineas del
pentagrama, y el Clef _engraver determina y establece la altura o el punto de referencia sobre
el pentagrama dibujando un simbolo de clave.

A continuacién presentamos algunos de los grabadores més comunes, junto a su funcion.
Podra comprobar que es ficil adivinar la funcién a partir del nombre (en inglés), y viceversa.

Grabador Funcién

Accidental_engraver Hace las alteraciones accidentales, de precaucién y de sugerencia.
Beam_engraver Graba las barras

Clef_engraver Graba las claves

Completion_heads_engraver  Divide las notas que atraviesan una linea divisoria
Dynamic_engraver Crea reguladores e indicaciones dinamicas textuales
Forbid_line_break_engraver = Evita los saltos de linea si queda algtiin elemento musical activo
Key_engraver Crea la armadura de la tonalidad

Metronome_mark_engraver ~ Graba la indicacién metronémica
Note_heads_engraver Graba la cabeza de las notas
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Rest_engraver Graba los silencios

Staff_symbol_engraver Graba las cinco lineas (de forma predeterminada) del pentagrama
Stem_engraver Crea las plicas y los trémolos de una sola plica
Time_signature_engraver Crea las indicaciones de compés

Mas adelante veremos cémo la salida de LilyPond se puede cambiar mediante la modificacion
del funcionamiento de los Grabadores.

Véase también

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “Engravers and Performers” en Referencia de
Funcionamiento Interno.

3.3.4 Modificar las propiedades de los contextos

Los contextos se responsabilizan de mantener los valores de un cierto nimero de properties de
contexto. Muchas de ellas se pueden cambiar para influir en la interpretacién del cédigo de
entrada y cambiar asi la apariencia de la salida impresa. Se modifican mediante la instruccion
\set. Esta instruccién toma la forma siguiente:
\set NombreDelContexto.nombreDeLaPropiedad = #valor

Donde el NombreDelContexto es normalmente Score, Staff o Voice. Se puede omitir, en
cuyo caso se supone que es el contexto en curso (normalmente Voice).

Los nombres de las propiedades de contexto consisten en palabras unidas sin ningun guién
o barra baja, y donde todas las palabras excepto la primera empiezan en maytscula. A contin-

uacién podemos ver algunos ejemplos de nombres de propiedades utilizadas con frecuencia. Hay
muchas mas que las que se muestran aqui.

nombreDeLaPropiedad Tipo Funciéon Valor de
ejemplo

extraNatural Booleano Si es verdadero, poner becuadros adi- #t, #f
cionales antes de las alteraciones

currentBarNumber Entero Ajustar el nimero del compés actual 50

doubleSlurs Booleano Si es verdadero, imprimir ligaduras de #t, #£
expresién por encima y por debajo de las
notas

instrumentName Texto Establecer el nombre del pentagrama, "Cello I"
situado a la izquierda

fontSize Real Aumentar o disminuir el tamano de la 2.4
fuente tipografica

stanza Texto Establecer el texto que se imprime antes "2"

del comienzo de una estrofa

donde un valor Booleano es verdadero (#t, True) o falso (#f, False), un Entero es un nimero
entero positivo, un nimero Real es un niimero decimal positivo o negativo, y el texto se encierra
entre comillas dobles. Observe la aparicién de signos de cuadradillo, (#), en dos lugares diferentes:
como parte del valor Booleano antes de la t o la £, y antes del valor dentro de la sentencia \set.
Asi pues, cuando se estd escribiendo un valor Booleano, hay que escribir dos signos de cuadradillo,
por ejemplo: ##t.

Antes de poder establecer cualquiera de estas propiedades, tenemos que saber en qué contexto
operan. A veces es algo obvio, pero en ocasiones puede ser algo enrevesado. Si especificamos un
contexto equivocado, no se produce ningin mensaje de error, pero el funcionamiento esperado no
tendra lugar. Por ejemplo, la propiedad clefGlyph (dibujo de la clave) vive claramente dentro
del contexto de Staff, puesto que es el glifo de la clave del pentagrama lo que se quiere cambiar.
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En este ejemplo, la primera clave del pentagrama se imprime correctamente, pero no la segunda
(que imprime la clave predeterminada de Sol en lugar de la de Fa), porque hemos omitido el
nombre del contexto.

<<

\new Staff \relative {
\set Staff.clefGlyph = "clefs.C"
c''2 c

}

\new Staff \relative {
\set clefGlyph = "clefs.F" ¥ Wrong!
d'2 d

}

>>

[~ [~

Recuerde que el nombre del contexto predeterminado es Voice, asi que la segunda instruccion
\set establece la propiedad clefGlyph del contexto Voice a clefs.F, pero como LilyPond no
busca esta propiedad en el contexto Voice, no se realiza ninguna accién. Esto no es un error, y
no se registra ninglin mensaje en el archivo Log de registro de errores.

De forma parecida, si el nombre de la propiedad se escribe con alguna falta, no se produce
ningdn mensaje de error, y claramente la accién esperada no puede tener lugar. De hecho,
se puede establecer cualquier ‘property’ (ficticia) usando cualquier nombre que queramos en
cualquier contexto que exista, mediante el uso de la instruccién \set. Pero si el nombre no es
conocido para LilyPond, no producird ninguna accién. Algunos editores de texto que apoyan a
los archivos de entrada de LilyPond de manera especial, documentan los nombres de propiedades
con vinetas cuando pasamos sobre ellos con el puntero del ratén, como JEdit con la extensién
LilyPondTool, o resaltan los nombres de propiedades desconocidas de manera diferente, co-
mo ConTEXT. Si no se utiliza un editor con tales posibilidades, se recomienda comprobar la
correccion del nombre de la propiedad en el manual de Referencia de funcionamiento interno:
véase Seccién “Tunable context properties” en Referencia de Funcionamiento Interno o Seccién
“Contexts” en Referencia de Funcionamiento Interno.

La propiedad clefGlyph tendré efecto solamente si se establece dentro del contexto Staff,
pero algunas propiedades se pueden establecer en més de un contexto. Por ejemplo, la propiedad
extraNatural estd establecida por defecto al valor ##t (verdadero) para todos los pentagramas.
Si se establece a ##f (falso) en un contexto de Staff determinado, se aplicard solamente a las
alteraciones de ese pentagrama. Si se establece a falso en el contexto de la partitura, Score, se
aplicara a todos los pentagramas.

Asi, esto desactivard los becuadros adicionales en un pentagrama:
<<
\new Staff \relative {
aeses'2 aes

}

\new Staff \relative {
\set Staff.extraNatural = ##f
aeses'2 aes
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y esto los desactivard en todos los pentagramas:

<<
\new Staff \relative {
aeses'2 aes
}
\new Staff \relative {
\set Score.extraNatural = ##f
aeses'2 aes
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Como un ejemplo mas, si se establece clefTransposition dentro del contexto de Score,
éste cambia inmediatamente el valor de la transposicién en todos los pentagramas en curso y
establece un nuevo valor predeterminado que se aplicard a todos los pentagramas.

La instruccién opuesta, \unset, tiene el efecto de suprimir la propiedad del contexto, lo que
ocasiona que la mayoria de las propiedades vuelvan a su valor predeterminado. Normalmente no
es necesario el uso de \unset, pues una nueva instruccién \set hard el ajuste deseado.

Las instrucciones \set y \unset pueden aparecer en cualquier lugar del archivo de entrada
y tendran efecto a partir del tiempo en que se encuentran y hasta el final de la partitura o
hasta que la propiedad se establezca de nuevo mediante \set o \unset. Probemos a modificar
el tamano de la fuente tipografica, lo que afecta al tamano de las cabezas de las notas (entre
otras cosas) varias veces. El cambio se toma a partir del valor predeterminado, no el valor en
curso.

\relative {
c'4d d
% make note heads smaller
\set fontSize = #-4
ed f |
% make note heads larger
\set fontSize = #2.5
gl a
% return to default size
\unset fontSize
b4 c |
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Hemos podido ver cémo establecer los valores de diversos tipos de propiedad diferentes.
Observe que los nimeros enteros y reales van siempre precedidos de un simbolo de cuadradillo,
#, mientras que un valor booleano verdadero o falso se especifica mediante ##t y ##f, con
dos cuadradillos. Una propiedad de texto se debe encerrar entre comillas dobles, como antes,
aunque veremos mas adelante que el texto realmente se puede especificar de una forma mucho
mas general utilizando la potentisima instruccion markup.

Cambiar las propiedades de un contexto con \with

El valor predeterminado de las propiedades de contexto se puede establecer en el momento en
que se crea el contexto. A veces esta forma de establecer el valor de una propiedad es mucho
mas clara, si ha de quedar fijo durante todo el tiempo que dure el contexto. Cuando se crea un
contexto con una instrucciéon \new puede ir inmediatamente seguido de un bloque \with { ... }
en el que se establecen los valores predeterminados de las propiedades. Por ejemplo, si queremos
suprimir la impresion de becuadros adicionales para toda la duraciéon de un pentagrama, podemos
escribir:

\new Staff \with { extraNatural = ##f }
de la siguiente forma:

<<
\new Staff {
\relative {
gisis'4 gis aeses aes
}
}
\new Staff \with { extraNatural = ##f } {
\relative {
gisis'4 gis aeses aes
}
}

>>

N
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Las propiedades ajustadas de esta manera aun pueden cambiarse dindmicamente utilizando
\set y ser devueltas al valor predeterminados que se establecié en el bloque \with mediante
\unset.

Asi pues, si la propiedad fontSize se ajusta dentro de una cldusula \with, tiene el efecto de
reiniciar el valor predeterminado del tamano de la fuente tipografica. Si mas tarde se modifica con
\set, este nuevo valor predeterminado puede restablecerse con la instruccién \unset fontSize.
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Cambiar las propiedades de un contexto con \context

Los valores de propiedad de los contextos se pueden establecer para todos los contextos de un
tipo determinado, como por ejemplo todos los contextos de Staff, con una Unica instruccion.
El tipo de contexto se identifica mediante la utilizacién del nombre de su tipo, como Staff,
precedido de una barra invertida: \Staff. El enunciado que establece el valor de la propiedad es
el mismo que el que estd en un bloque \with, presentado anteriormente. Se coloca en un bloque
\context dentro de un bloque \layout. Cada bloque \context afecta a todos los contextos del
tipo especificado a lo largo del bloque \score o \book en el que aparece el bloque \layout. A
continuacién presentamos un ejemplo que muestra el formato:

\score {
\new Staff {
\relative {
cisis''4 e d cis

}
}
\layout {
\context {
\Staff
extraNatural = ##t
}
}
}
f
AN2VJ = | -ITII
0y | |

Si se quiere aplicar la sobreescritura de propiedades a todos los pentagramas de la partitura:

\score {
<<
\new Staff {
\relative {
gisis'4 gis aeses aes
}
}
\new Staff {
\relative {
gisis'4 gis aeses aes
}
}
>>
\layout {
\context {
\Score extraNatural = ##f
}
}
+
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Las propiedades de contexto establecidas de esta forma se pueden sobreescribir para ejemplares
concretos de contextos mediante enunciados dentro de un bloque \with, y mediante instrucciones
\set intercaladas dentro de enunciados musicales.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién “Cambiar los valores por omisién de los contextos” en
Referencia de la Notacion, Seccién “La instruccién set” en Referencia de la Notacion.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Contexts” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccién “Tunable context properties” en Referencia de Funcionamiento Interno.

3.3.5 Anadir y eliminar grabadores

Hemos visto que cada uno de los contextos contiene varios grabadores, cada uno de los cuales a
su vez es responsable de la producciéon de una fraccién particular del resultado impreso, como
lineas divisorias, pentagramas, cabezas, plicas, etc. Si un grabador es eliminado de un contexto,
ya no podra producir su salida impresa. Es una forma algo radical de modificar la salida, pero
a veces puede ser til.

Cambiar un solo contexto

Para eliminar un grabador de un contexto tnico, usamos la instruccién \with situada inmedi-
atamente después de la instruccién que crea el contexto, como en la secciéon anterior.

Como ilustracién, repitamos un ejemplo extraido de la secciéon anterior con las lineas del
pentagrama eliminadas. Recuerde que las lineas del pentagrama estan dibujadas por el grabador
Staff_symbol_engraver.

\new Staff \with {
\remove "Staff_symbol_engraver"

}
\relative {
c'4d d
\set fontSize = #-4 ¥ make note heads smaller
ed f |
\set fontSize = #2.5 J, make note heads larger
gd a
\unset fontSize Y return to default size
b4 c |
}

o«

bejyll dder

Los grabadores también se pueden anadir a los contextos individuales La instrucciéon que lo
hace es

\consists Nombre_del_grabador,

situada dentro de un bloque \with. Ciertas partituras vocales tienen una indicacién de &mbito
o tesitura situada al principio del pentagrama para indicar el &mbito de notas en dicho pentagra-
ma, véase Seccién “ambitus” en Glosario Musical. El ambitus se produce por parte del grabador
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Ambitus_engraver, que normalmente no estd incluido en ningtin contexto. Si lo anadimos al
contexto Voice, calcula el rango a partir de esa tinica voz:

\new Staff <<
\new Voice \with {
\consists "Ambitus_engraver"
A
\relative {
\voiceOne
c''4abg
}
}
\new Voice {
\relative {
\voiceTwo
c'ded f
}

}
>>

pero si anadimos el grabador de &mbito al contexto de Staff, calcula el rango de todas las notas
en todas las voces de ese pentagrama:
\new Staff \with {
\consists "Ambitus_engraver"
}
<<
\new Voice {
\relative {
\voiceOne
c''4abg
}
}
\new Voice {
\relative {
\voiceTwo
c'dedf

Cambiar todos los contextos del mismo tipo

Los ejemplos anteriores muestran la manera de eliminar o anadir grabadores a los contextos in-
dividuales. También es posible eliminar o anadir grabadores a todos los contextos de un tipo es-
pecifico, situando las instrucciones en el contexto correspondiente dentro de un bloque \layout.
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Por ejemplo, si queremos mostrar los rangos de tesitura para todos los pentagramas de una
partitura de cuatro pautas, podemos escribir

\score {
<<

\new Staff {
\relative {

c''4abg
}

}

\new Staff {
\relative {

c'4dabg
}

}

\new Staff {
\clef "G_8"
\relative {

c'dabg
}

}

\new Staff {
\clef "bass"
\relative {

cdabg
}
}
>>
\layout {

\context {
\Staff
\consists "Ambitus_engraver"

}

}
}

>
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Los valores predeterminados de las propiedades de los contextos también se pueden establecer
para todos los contextos de un tipo en particular incluyendo la instruccién \set dentro de un
bloque \context de la misma forma.
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Véase también

Referencia de la notacién: Seccién “Modificar los complementos (plug-ins) de contexto” en
Referencia de la Notacion, Seccién “Cambiar los valores por omisién de los contextos” en Ref-
erencia de la Notacion.

Advertencias y problemas conocidos

Los grabadores Stem_engraver y Beam_engraver (de plica y de barra) adjuntan a la
cabeza de las notas los objetos que crean. Si se suprime el grabador de cabezas de nota
Note_heads_engraver, no se produce ninguna cabeza y por tanto no se crean tampoco plicas
ni barras

3.4 Extender las plantillas

Ha leido el tutorial y ahora sabe escribir musica. Pero ;cémo puede poner los pentagramas que
quiere? Las plantillas estdn muy bien, pero ;qué ocurre si quiere algo que no estd en una de
ellas? Bien, puede encontrar montanas de plantillas (véase Apéndice A [Plantillas], pidgina 160)
que le pueden servir como punto de partida. Pero ;y si quiere algo que no estd contemplado
aqui? Contintie leyendo.

3.4.1 Soprano y violoncello

Para empezar, tome la plantilla que le parezca maés parecida a aquello que quiere conseguir.
Digamos que quiere escribir algo para soprano y cello. En este caso comenzariamos con la
plantilla ‘Notas y letra’ (para la parte de soprano).

\version "2.22.2"
melodia = \relative {
\clef "treble"
\key c \major
\time 4/4
ad b cd

texto = \lyricmode {
Aaa Bee Cee Dee

\score {
<<
\new Voice = "uno" {
\autoBeamOff
\melodia
}
\new Lyrics \lyricsto "uno" \texto
>>
\layout { }
\midi { }
}

Ahora queremos anadir una parte de violoncello. Veamos el ejemplo ‘Sélo notas’:

\version "2.22.2"
melodia = \relative {
\clef "treble"
\key ¢ \major
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\time 4/4
ad bcd

\score {
\new Staff \melodia
\layout { }
\midi { }

}

No necesitamos dos instrucciones \version. Vamos a necesitar la seccién melodia. No quer-
emos dos secciones \score (si tuviésemos dos \scores, acabariamos con las dos particellas por
separado. Queremos las dos juntas, como un duo. Dentro de la seccién \score, no nos hacen
falta dos \layout ni dos \midi.

Si nos limitdsemos a copiar y pegar la seccion melodia, acabariamos con dos secciones
melodia separadas, asi que vamos a cambiarles el nombre. Llamaremos musicaSoprano a la
seccién de la soprano y musicaCello a la seccién del violoncello. Al mismo tiempo cambiaremos
el nombre de texto a letraSoprano. Recuerde cambiar el nombre a las dos apariciones de todos
estos nombres — tanto la definicién inicial (la parte melodia = \relative { ) — como el uso de
ese nombre (en la seccién \score).

También aprovecharemos para cambiar el pentagrama de la parte del cello (los violoncellos
se escriben normalmente en clave de Fa). Asimismo, cambiaremos algunas notas del cello.

\version "2.22.2"
musicaSoprano = \relative {
\clef "treble"
\key ¢ \major
\time 4/4
ad b cd

letraSoprano = \lyricmode {
Aaa Bee Cee Dee

¥

musicaCello = \relative {
\clef "bass"
\key ¢ \major
\time 4/4
dd g fis8 e d4

\score{
<<
\new Voice = "uno" {
\autoBeamOf f
\musicaSoprano
}
\new Lyrics \lyricsto "uno" \letraSoprano
>>
\layout { }
\midi { }
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Esto tiene una apariencia prometedora, pero la parte del cello no sale en la partitura (no la
hemos puesto en la seccién \score). Si queremos que la parte del cello aparezca debajo de la de
soprano, tenemos que anadir

\new Staff \musicaCello

justo debajo de todo lo de la soprano. También tenemos que poner << y >> antes y después de
la musica — lo que indica a LilyPond que hay més de una cosa (en este caso, Staff) sucediendo
al mismo tiempo —. La \score se parecerd ahora a esto:
\score {
<<
<<
\new Voice = "uno" {
\autoBeam0ff
\sopranoMusic
}
\new Lyrics \lyricsto "uno" \letraSoprano
>>
\new Staff \musicaCello
>>
\layout { }
\midi { }
}
Lo anterior parece un poco enrevesado; los margenes estan descuadrados. Esto tiene ficil solu-
cién. Presentamos aqui la plantilla completa para soprano y cello.

sopranoMusic = \relative {
\clef "treble"
\key ¢ \major
\time 4/4
ad b cd

sopranoLyrics = \lyricmode {
Aaa Bee Cee Dee

¥

celloMusic = \relative {
\clef "bass"
\key c \major
\time 4/4
dd g fis8 e d4

\score {
<<
<<
\new Voice = "one" {
\autoBeam0ff
\sopranoMusic
}
\new Lyrics \lyricsto "one" \sopranoLyrics
>>
\new Staff \celloMusic
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>>

\layout { }

\midi { }

}
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Véase también

78

Las plantillas de inicio se pueden encontrar en el apéndice ‘Plantillas’, véase Seccién A.2
[Plantillas de pentagrama tnicol, pagina 168.

3.4.2 Partitura vocal a cuatro voces SATB

La mayor parte de las partituras vocales escritas para coro mixto a cuatro voces con acom-
panamiento orquestal, como el «Eliasy de Mendelssohn o el «Mesias» de Haendel, tienen la
musica coral y la letra en cuatro pentagramas para S, A, T y B, respectivamente, con una re-
duccién de piano del acompanamiento de orquesta, por debajo. He aqui un ejemplo del «Mesias»

de Haendel:

Soprano

Alto

Tenor

Bass

Piano

= <
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ig;fﬂifiifiiiizi |} [, r
¢ Worthy is the lamb that was slain
) & | | |
V4 fI'IJ. - N | | I i
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¢ Worthy is thelamb that was slain
|
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Y Worthy is the lamb that was slain
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( )
Nota: Esta disposicién se puede conseguir muy facilmente usando la

plantilla incorporada: satb.ly, véase Seccién A.1 [Plantillas incorpo-
radas], pagina 160. Pero para mayor facilidad de uso, esta plantilla
oculta deliberadamente la necesaria estructura de contexto, propor-
ciondndola automaéticamente en vez de ello. Asi pues, para nuestro ob-
jetivo de aprendizaje, veamos como construir la estructura partiendo de
cero. Quiza necesite hacerlo cada vez que la plantilla incorporada no

cumpla sus necesidades completamente.
\ J

La plantilla (no incorporada: de copiar y editar) méas parecida a esta disposicién es
Seccién A.5.2 [Partitura vocal SATB y reduccién para piano automadtical, pagina 179, pero
necesitamos cambiar la disposiciéon y anadir un acompanamiento de piano que no esté derivado
automaticamente de las partes vocales. Las variables que contienen la musica y la letra de las
partes vocales es adecuada, pero tendremos que anadir variables para la reduccién de piano.

El orden en que aparecen los contextos en el ChoirStaff de la plantilla no se corresponde con el
orden de la partitura vocal que hemos mostrado mas arriba. Tenemos que reordenarlas para que
haya cuatro pentagramas con la letra escrita directamente bajo las notas de cada parte. Todas
las voces deben ser \voiceOne, que es la predeterminada, para que las instrucciones \voiceXXX
se puedan eliminar. También tenemos que especificar la clave de tenor (clave de sol octava baja)
en las partes de tenor. Ain no hemos encontrado la forma en que la letra se especifica en la
plantilla, asi que tenemos que utilizar el método que nos resulta familiar. También tenemos que
escribir los nombres de cada pentagrama.

Al hacerlo asi obtenemos el ChoirStaff siguiente:

\new ChoirStaff <<
\new Staff = "sopranos"
\with { instrumentName = "Soprano" }
<<
\new Voice = "sopranos" {
\global
\musicaSoprano

}
>>

\new Lyrics \lyricsto "sopranos" {
\letraSoprano

}

\new Staff = "altos"

\with { instrumentName = "Alto" }

<<
\new Voice = "altos" {
\global
\musicaAlto
}
>>
\new Lyrics \lyricsto "altos" {
\letraAlto
}
\new Staff = "tenors"
\with { instrumentName = "Tenor" }
<<
\new Voice = "tenors" {
\global
\musicaTenor

}
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>>
\new Lyrics \lyricsto "tenors" {
\letraTenor
}
\new Staff = "basses"
\with { instrumentName = "Bass" }
<<
\new Voice = "basses" {
\global
\musicaBajo
}
>>
\new Lyrics \lyricsto "bajos" {
\letraBajo
}
>> 9% fin del ChoirStaff

A continuacion debemos trabajar sobre la parte de piano. Es facil: tan s6lo hay que sacar la
parte de piano de la plantilla de ‘Piano solista’:

\new PianoStaff \with { instrumentName = "Piano " }
<<

\new Staff = "superior" \superior

\new Staff = "inferior" \inferior

>>
y escribir las definiciones de variable para superior e inferior.

Los grupos ChoirStaff y PianoStaff se deben combinar utilizando dngulos dobles, ya queremos
apilarlos unos sobre otros:

<< % combinar los grupos ChoirStaff y PianoStaff uno sobre el otro
\new ChoirStaff <<

\new Staff = "sopranos" <<
\new Voice = "sopranos" {
\global
\musicaSoprano
}
>>
\new Lyrics \lyricsto "sopranos" {
\letraSoprano
}
\new Staff = "altos" <<
\new Voice = "altos" {
\global
\musicaAlto
}
>>
\new Lyrics \lyricsto "altos" {
\letraAlto
}
\new Staff = "tenores" <<
\clef "G_8" ¥ clave de tenor
\new Voice = "tenores" {
\global

\musicaTenor
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}
>>
\new Lyrics \lyricsto "tenores" {
\letraTenor
}
\new Staff = "bajos" <<
\clef "bass"
\new Voice = "bajos" {
\global
\musicaBajo
}
>>
\new Lyrics \lyricsto "bajos" {
\letraBajo
}
>> % fin del ChoirStaff

\new PianoStaff \with { instrumentName = "Piano" }
<<
\new Staff = "upper" \upper
\new Staff = "lower" \lower
>>
>>

Al combinar todo esto junto y escribir la musica de los tres compases del ejemplo anterior,
obtenemos:

global = { \key d \major \time 4/4 }
sopranoMusic = \relative {

\clef "treble"

rd d''2 a4 | d4. d8 a2 | cis4 4 cis2 |
}
sopranoWords = \lyricmode {

Wor -- thy | is the lamb | that was slain |
}
altoMusic = \relative {

\clef "treble"

r4 a'2 a4 | fis4. fis8 a2 | g4 fis fis2 |
}
altoWords = \sopranoWords
tenorMusic = \relative {

\clef "G_8"

rd fis'2 e4 | d4. d8 d2 | e4 a, cis2 |
}
tenorWords = \sopranoWords
bassMusic = \relative {

\clef "bass"

r4 d'2 cis4d | b4. b8 fis2 | e4 d a'2 |
}
bassWords = \sopranoWords
upper = \relative {

\clef "treble"

\global
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<a' d fis>2 <a e' a>4 |

<d fis d'>4. <d fis d'>8 <a d a'>2 |
<g cis g'>4 <a d fis> <a cis e>2 |

}
lower = \relative {
\clef "bass"
\global
<d, d'>4 <d d4'>2 <cis cis'>4 |
<b b'>4. <b' b'>8 <fis fis'>2 |
<e e'>4 <d d'> <a' a'>2 |
}
\score {
<< % combine ChoirStaff and PianoStaff in parallel

\new ChoirStaff <<
\new Staff = "sopranos"
\with { instrumentName = "Soprano" }
<<
\new Voice = "sopranos" {
\global
\sopranoMusic

}
>>
\new Lyrics \lyricsto "sopranos" {
\sopranoWords
}
\new Staff = "altos"
\with { instrumentName = "Alto" }
<<
\new Voice = "altos" {
\global
\altoMusic

}
>>
\new Lyrics \lyricsto "altos" {
\altoWords
}
\new Staff = "tenors"
\with { instrumentName = "Tenor" }
<<
\new Voice = "tenors" {
\global
\tenorMusic

b

>>

\new Lyrics \lyricsto "tenors" {
\tenorWords

}

\new Staff = "basses"

\with { instrumentName = "Bass" }

<<
\new Voice = "basses" {

82
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\global
\bassMusic

}
>>

\new Lyrics \lyricsto "basses" {
\bassWords
}
>> Y, end ChoirStaff

\new PianoStaff
\with { instrumentName = "Piano " }
<<

\new Staff = "upper" \upper

\new Staff = "lower" \lower
>>
>>
b
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3.4.3 Crear una partitura partiendo de cero

Después de adquirir algo de soltura en la escritura del cédigo de LilyPond, se dard cuenta de
que es mas facil construir completamente una partitura partiendo de cero, que modificar una
plantilla. También puede desarrollar su propio estilo de forma que se adapte al tipo de musica
que le apetezca. Veamos a continuacion cémo confeccionar una partitura para un preludio de
organo, como ejemplo.

Comenzamos con una seccién para el encabezamiento. Aqui es donde van el titulo, nombre
del compositor, etc., después van las definiciones de las variables, y finalmente el bloque de
partitura. Comencemos a verlas por encima y mas tarde completaremos los detalles.
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Utilizaremos los dos primeros compases del preludio de Bach basado en Jesu, meine Freude,
que esta escrito para érgano con dos manuales y pedal. Tiene estos dos compases de musica al
final de la seccion. La parte del manual superior tiene dos voces, y el inferior y el pedal, una
voz cada uno. Asi pues, necesitamos cuatro definiciones para la musica y una mas para definir
el compas y la tonalidad:

\version "2.22.2"

\header {
title = "Jesu, meine Freude"
composer = "J S Bach"

}

keyTime = { \key c \minor \time 4/4 }
MusicaManualUnoVozUno = { s1 }
MusicaManualUnoVozDos = { s1 }
MusicaManualDos = { s1 }

MusicaPedal = { s1 }

\score {

}

Por el momento hemos escrito tan sélo una nota espaciadora, s1, en lugar de la musica de
verdad. La anadiremos mas adelante.

A continuacién veamos qué va en el bloque de partitura. Sencillamente, reflejaremos la es-
tructura de pentagramas que deseemos. La miusica de érgano se escribe por lo general en tres
pentagramas, uno para cada uno de los manuales y otro para el pedal. Los pentagramas de los
manuales se abarcan con una llave, asi que los incluiremos en un grupo PianoStaff. La primera
parte de manual tiene dos voces, y la segunda sélo una.

\new PianoStaff <<
\new Staff = "ManualUno" <<
\new Voice {
\MusicaManualUnoVozUno
}
\new Voice {
\MusicaManualUnoVozDos

}
>> % fin del contexto de Staff ManualUno
\new Staff = "ManualDos" <<
\new Voice {
\MusicaManualDos
}

>> Y% fin del contexto de Staff ManualDos
>> % fin del contexto de PianoStaff

Después, tenemos que anadir un pentagrama para el érgano de pedal. Esto va por debajo
del PianoStaff, pero debe ser simultaneo con él, por lo que escribimos dobles dngulos rodeando
a los dos. Si esto se nos olvida, se producird un error en el archivo log de registro. jEs un error
muy comun que cometerd antes o después! Intente copiar el ejemplo final que aparece al final
de la seccién, borre los dobles angulos y procese el archivo para ver qué error produce.

<< % el grupo PianoStaff y el pentagrama de Pedal son simulténeos
\new PianoStaff <<
\new Staff = "ManualUno" <<
\new Voice {
\MusicaManualUnoVozUno
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}
\new Voice {
\MusicaManualUnoVozDos

}
>> % fin del contexto de Staff ManualUno
\new Staff = "ManualDos" <<
\new Voice {
\MusicaManualDos
}

>> % fin del contexto de Staff ManualDos
>> % fin del contexto de PianoStaff
\new Staff = "OrganoPedal" <<

\new Voice {

\MusicaOrganoPedal

}

>>
>>

No es necesario utilizar la construccién simultanea << ... >> para el pentagrama del manual
dos y el pentagrama del 6rgano de pedal, ya que contienen una Unica expresion, pero no hace
dano, y es una buena costumbre utilizar siempre dobles angulos después de \new Staff cuando
hay varias voces. Lo opuesto es cierto para las voces: normalmente deben ir seguidas de llaves {
... } en caso de que tengamos musica codificada como distintas variables que se deben situar
consecutivamente.

Anadamos esta estructura al bloque de partitura, y ajustemos el sangrado de los margenes.
También escribimos las claves correspondientes, nos aseguramos de que las plicas y ligaduras de
unién y de expresion en cada una de las voces del pentagrama superior apuntan en la direccion
adecuada con \voiceOne y \voiceTwo y escribimos el compds y la tonalidad en cada uno de los
pentagramas usando nuestra variable previamente definida \TimeKey.

\score {
<< % el grupo PianoStaff y el pentagrama de Pedal son simultaneos
\new PianoStaff <<
\new Staff = "ManualUno" <<
\keyTime 7% establecer compds y tonalidad
\clef "treble"
\new Voice {
\voiceOne
\MusicaManualUnoVozUno
}
\new Voice {
\voiceTwo
\MusicaManualUnoVozDos
}
>> % fin del contexto de Staff ManualUno
\new Staff = "ManualDos" <<
\keyTime
\clef "bass"
\new Voice {
\MusicaManualDos
}
>> 9 fin del contexto de Staff ManualDos
>> % fin del contexto de PianoStaff
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\new Staff = "OrganoPedal" <<
\keyTime
\clef "bass"
\new Voice {
\MusicaOrganoPedal
}
>> Y, fin del pentagrama de OrganoPedal
>>
} % fin del contexto Score

La disposicion anterior de los pentagramas de organo es casi perfecta; sin embargo, existe un
ligero defecto que no es visible cuando se observa un solo sistema: la distancia entre el pentagrama
de pedal y el de la mano izquierda debiera ser aproximadamente la misma que la que existe
entre los pentagramas de las manos izquierda y derecha. Concretamente, la ampliabilidad de los
pentagramas dentro de un contexto PianoStaff es limitada (de forma que la distancia entre los
pentagramas de las manos izquierda y derecha nunca crezcan excesivamente), y el pentagrama
de los pedales deberia comportarse de una forma similar.

El grado de ampliabilidad o separabilidad de los pentagramas se puede controlar con la
propiedad staff-staff-spacing del ‘objeto grafico’ VerticalAxisGroup (los objetos gréficos
reciben por lo general el nombre de ‘grob’s en la documentaciéon de lilypond); no se pre-
ocupe por el momento de los detalles, pues esto se explica mds tarde de forma exhausti-
va. Los mas curiosos pueden echar un vistazo a Seccién “Panoramica de la modificacion
de las propiedades” en Referencia de la Notacion. En este caso, queremos modificar sola-
mente la sub-propiedad stretchability. Cualquier valor que no se modifique, emplearad el
valor predeterminado. De nuevo, los curiosos encontraran los valores predeterminados para la
propiedad staff-staff-spacing en el archivo scm/define-grobs.scm examinando la defini-
cién de la propiedad default-staff-staff-spacing del grob VerticalAxisGroup. El valor de
stretchability que se ve a continucacién se toma de la definicién del grob StaffGrouper (en
el archivo scm/define-grobs.scm) de forma que los valores sean idénticos.

\score {
<< % el grupo PianoStaff y el pentagrama de Pedal son simultaneos
\new PianoStaff <<
\new Staff = "ManualUno" <<
\keyTime 7% establecer compds y tonalidad
\clef "treble"
\new Voice {
\voiceOne
\MusicaManualUnoVozUno
}
\new Voice {
\voiceTwo
\MusicaManualUnoVozDos
}
>> % % fin del contexto de Staff ManualUno
\new Staff = "ManualDos" \with {
\override VerticalAxisGroup.staff-staff-spacing.stretchability = 5
} <<
\keyTime
\clef "bass"
\new Voice {
\MusicaManualDos

}
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>> % fin del contexto de Staff ManualDos
>> % fin del contexto de PianoStaff
\new Staff = "OrganoPedal" <<
\keyTime
\clef "bass"
\new Voice {
\MusicaOrganoPedal
}
>> % fin del pentagrama de OrganoPedal
>>
} % fin del contexto Score

Con esto se completa la estructura. Toda musica para 6rgano de tres pentagramas tendra
una estructura similar, aunque el nimero de voces puede variar. Todo lo que nos queda es anadir
la musica, y combinar todas las partes.

\header {
title = "Jesu, meine Freude"
composer = "J S Bach"

}

keyTime = { \key c \minor \time 4/4 }
ManualOneVoiceOneMusic = \relative {
g'd g f ees |
d2 c |
}
ManualOneVoiceTwoMusic = \relative {
ees'16 d ees8” 16 f ees d c8 d” d ¢~ |
8 c4 b8 c8. gl6 c b c d |
}
ManualTwoMusic = \relative {
c'16 b c8” 16 b c g a8 g~ 16 g aes ees |
f16 ees £ d g aes g f ees d ees8” 16 f ees d |
}
PedalOrganMusic = \relative {
r8 c16 d ees d ees8” 16 a, b g c b c8 |
r16 g ees f g f g8 c,2 |
}

\score {
<< % PianoStaff and Pedal Staff must be simultaneous
\new PianoStaff <<
\new Staff = "ManualOne" <<
\keyTime 7% set key and time signature
\clef "treble"
\new Voice {
\voiceOne
\ManualOneVoiceOneMusic
}
\new Voice {
\voiceTwo
\ManualOneVoiceTwoMusic
}

>> % end ManualOne Staff context



Capitulo 3: Conceptos fundamentales 88

\new Staff = "ManualTwo" \with {
\override VerticalAxisGroup.staff-staff-spacing.stretchability = 5
} <<
\keyTime
\clef "bass"
\new Voice {
\ManualTwoMusic
}
>> % end ManualTwo Staff context
>> % end PianoStaff context
\new Staff = "PedalOrgan" <<
\keyTime
\clef "bass"
\new Voice {
\PedalOrganMusic
}
>> Y, end PedalOrgan Staff context
>>
} % end Score context

Jesu, meine Freude
J S Bach

o

V1
2 bl ¢
Vv
L 4
N—— ~——
t [ —
Oho® o9
é}°|il) r ) - £ i
Z Hh 1 F
1) m—
‘\'i —
eV O ) | | |
7 hy' ‘/ 5 [ L
2. h
V1D,
y S
() < = —
=t Yy Tyl
1 —
/I°Ll)i q
VD — -
1
*)1D ] !
Z 51 GII‘I [ [
L d L =

Véase también

Glosario musical: Seccién “system” en Glosario Musical.
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3.4.4 Ahorrar tecleo mediante variables y funciones

Llegado a este punto, usted ha visto cosas de este tipo:

hornNotes = \relative { ¢''4 b dis ¢ }

\score {

{
\hornNotes

Incluso se dara cuenta de que esto puede ser 1til en musica minimalista:

fragmentA = \relative { a'4 a8. b16 }
fragmentB = \relative { a'8. gisl6 eesd }

violin = \new Staff {
\fragmentA \fragmentd |
\fragmentB \fragmentA |

}
\score {
{
\violin
}
}
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Sin embargo también puede usar estos identificadores (que también se conocen como variables,

macros o instrucciones definida